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కళోపాసకుడైన “శ్యాం నన్ను చిరుతపాయంలో-నే కళ్యోడ్యేక కొక 
కాొన్మ_గా నర్పించాడు. అన్నయొక్క (ప్రోళ్సాహంవల్ల నే నా సంలు లు 
(పాయంలో కళారి నె ఫారతజేళమునేగాక తూర్పుదీవులభో గూడా సరీభ్లైరీకుం 
చేయుటెవలన ఆ కేక విషయములు (గ్రహించాను. ఆయా (చదేళములలో 
జూ-చిన (పజలజీవనము, వారి సాంఘికపరిస్టితులు, లలితకళలు మొదలైన విషయము 
లను గూర్చి ఈ్యగంథములో (వాశాను, వేదయుగమునుండి “ోటివరకూ - మన 
సంస్కృతి, మతము, లలికకళలు = మొదలగు విషయములను గార్చిగూడ కొంత 
వరకు చర్చించాను. - 






లలితకళలకు నిలయమైనది మన భరకభూమి. (పా-చీనభారతము తన కళా 
వెశిష్ట్రము చేత విశ(మునే “విస్ట్రయ ముందకేకింది.  కౌని పరలపాలఅనయందు 
జిక్కి. భారతీయులు తమ సంస్కృృతినే, తమ కళావిశిష్టతనేే తమ విజ్ఞాన మహత్వ 
మునే విస స్మరించేరు. అందు చేత నే మున్నూ రేండ్ల చి చిరదాస్యశ్ళంఖలల శుద మొన 
ర్షించుకున్నన్యూ  భావదాస్యమును మొతము “తొలగించుకో లేకపోయారు భారతీ 
యులు. (పైచీనకౌలమనుండి వచ్చుచున్న మన సనాతన ఆచారవ్వవహారములు, 
వానియందు గు పమైన నిగాథభావములు ెలినీకొనుటకుబదులు వానిని (త్రోసీ 
చేయటమో, లేక (గుడ్డిగా అనుకరించుట మో చేస్తున్నాము. 


మన సంస్కృతి, మన కళావనిశేషములనుగూర్చి తెలినికొనవలనీన అవసరము 
నాటికంకే చేడు యెక్కు_వైనది. కాని భారత! పజాసీ కౌన్ని పట్టపగటి నిదురనుండి 
లేపి = తాము  .నిరాదరద్భష్టితో చూచుచున్న మన కళావిశేషమును గార్ని తగినంత 
(ప్రచారము చేయుటగాదు చేడు “పేరొండిన మనకళారాధకులు చేయుచున్న 
'జేళసేవ. అమెరికా, ఇంగ్లాండు, ర్యా మొదలగు చేళములకు వెళ్ళిన నృత్య(ప్రదర్శనము 
లిచ్చుట = వారిచే మన్న నలందుట - -చునలోే ెందరికో కళనుగూర్చి లేశ మైనను 
తెలియకబపోవ్రట వింత గాద: కెని మన గొప్పతనమును విబేశములలో బాటుట 
వింత్ర = ఈనాటికీ కలవారికే అందు! వాటులోనున్న లలికకళలను (పజావావా మునకు 
సన్నిహితము చేయుటలీ. నిజమైన కళారాధన. - ఈ సత్కార్యమునకు ఏ (ప్రఖ్యాత 
కళా బేత్త వూనుకొసక “పోవుట విచారకరము. ఇట్టి సందర్భములో హ్‌ 
ఏ మా క్రేము సేవచేయగలిగినను నా ఆశయము నీద్ధించిన క్షే. "ఈ విధంగా కళా దేవికి 
నా ఆంజలుల నర్పించుకుంటున్నా ను. ఇందు వివిధ భారతీయ నృత్యరీతులనుగూర్చి 
నాకు తెలిసినంతవరకూ stasis ననుసరించి శేఖామా(త్రమగా (పతి 
నత సాం(ప్రదాయమునుగూర్చి (వాస్‌తిని, ఇంకను ఈ కళ నుగూార్చి విళదముగా 
తెల్తిసీకొన . గోరుబాథు నారచనలు = నృత్య రేఖ, నాట్య సుందరి నాసగ్గాత్యల 
నాట్యకళ "చరి క్ర నృత్యమంజరులను చదువ ప్రార్థన. 
తెలుగుభావలో యిటువంటిపు స్టకమ (వాయుటకు యిజే "మొదటిసారి. 


కావచ్చు. ఇది వా తొలికృతి. కళోహ్సదయులగు తెలుగుసోదరులు. _ నా కృషికి. 
తగిన చేయూత నిచ్చి నన్ను (ప్రోత్సహిం'చెవరని ఆశించుచున్నాను. 
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మో రీ పుస్తకములో నృత్యకళను గూర్చి చదువ 
బోతారు. ఈపుస్తకాన్ని మూడు భాగములుగా 
విభజంచాను. మొదటి భాగంలో వేదయుగ౦ంమొదలు 
కొని ఈ నాటివరకు మనసంస్కతి నృత్యకళను గూర్చి 
తెలుపబడింది. రది 'శ్వాస్త్రీయ నృత్యకళ" అన్నాను, 
శెండవ భాగములో అరణ్యములలో నివసించే 
గోండులు, 2 గాలు, సంతాలులు మొదలై న ఆటవికుల 
జీవితవీధానం, వారి నృత్యకళలను గూర్చి (వాశొను, 
దీనికి “ఆటవికుల కళ” అని పేరచెట్టాను. మూడన 
భాగంలో జావా, బల్కీ కంబోడియా మొదలైన 
తూర్పుదీవ్రలలో మన భార తీయసాం[పదాయము నను 
సరించి చేయబడే ఆ చెశనృత్యకళను గూర్చి చర్చిం 
చాను. ఈ భాగం “తూర్చుదీవులలోని నృత్యకళి అని 
పీలువబడింది. 


లక చదవ౦డి,,.. 2 
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తొలిపలుకు 


భారతీయ నృత్యకళనుగురించి తెలుగుభావలో నేనెరిగి 
నంతవర కిచే మొదటి గ్రంథ మనుకుంటాను, (శ్రీ నటరాజ 
రామకృష్ణగారు చిరుస్రాయముననే నాట్యకళ చే నాకర్షింపబడి, 
నాట్య శాస్ర్రుమును ఉత్తమోత్తమ పండితులవద్ల నభ్యసించి, 
భారతీయ, కళాసంహ్కృతులు తమ ప్రభావమును వెదజల్లిన 
ఇతర సమోప ప్రాచ్య చేశములందు పర్యటించి అక్క-టి కా 
ప్రాదుర్భావమును కనుగొని చక్క-ని విజ్ఞాన మును సంపాదించిరి, 


భారతీయ నాట కళాసాంపదాయముల స్రాశ_ స్య మితర 
"దేశములలో కీ ర్రింపబడుచుండు నీకాలమున, వున దేశము 
నందు మాత్రము. తగినంత శ్ర ద్ధవహింపబడకుండుట మిగుల 
కోచనీయము. ఈ లోపమును తొలగించుటకు గావింపబడు 
చుండు వివిధ ప్ర యత్నములలో, నాట్యకళ విజ్ఞానమును 
జనసామాన్యమునకు సులభముగా నంద చేయుట ప్రాధాన్యత 
వహించుచున్న ది, 


& శామక్ఫొన్లగారు “న_ర్తనబాలి యను గృంథమును 
ఆంధ జాలలకై రచించి ఇటీవలనే పకటించిరి. “నృత్య రేఖ 
యను మరియొక గంథమును చాల లజాలికలకు సులభముగా 
భారతీయ ss ళయొక్క- . sah nis బోధించుట 
క్ర నువగునట్లు కు ప కటించిరి. శావ్ర్హీయ విషయములను జౌల 
బాలికల కింత యాకర్ష ణీయముగా బోధించు గ్ర ంథములు 
మిగుల యరుదని ఇప్పవచ్చును. రిపు 'డీ “నృ త్యాంజలీని” 
సకలాంధ పాఠకలోకానికి అంద చేసినందుకు శ్ర రామ॥ లిప్త 
గారు -అభివంద్రనీయులు. 


సకల భారతీయ శ్వా న్ర్రములకున్కు స్ట్‌ ళలకును మూలము . 
మన ఆర్ష ర విజ్ఞానమే. సర శ్వా స్ర్రములశేగాక, ప్రా పాచీన భారతీయ, 
కళలన్నిటికిని పునాదులు వేదములే. సృష్టి, స్థితి లయశకారణ 
మైన 'పరాశ క్రియే లోకోపకారార్థ మి మా సర్వనిద్యల . నొసగె. 


క్ట 
సవిశ్వ్యానము. విశగతాండవ మొనర్సు నటరాజే 
మనకు పథమాచఛచార్నుడు,. ఈ కళలన్నింటికిని మానవుని 
క జీవితముతో మన సాంప్రదాయానుసారము 
ఆఅవినా భొవసంబంధము కలకు. 


ఈభూమికను గృహించనంతపరకు భారతీయ కళలనేకాదు, 
సంస్క కతయుక్క వ ముఖ్యాంశే మును/సాడ కలిసికొనుట 
కష్టము. నాట్యకళ యొక్క ఈ యాధ్యాత్మిక భూమికను, 
అను క్రుతమైన గాథలను సుందరముగా సుబోధముగా వివ 


రించిరనుట అతిశయో కి కాదు. 


ఈ య స్యతం తమైన నేటిరచన గాక, ఆంధ 
వ్రభలో అప్పుడప్పుడు ప్రకటింపబడిన వ్యాసావళియొక్క- 
సంపుటమైనంత మాత్రమున ఈ గృంథముయుక్క. విలువ 
తగదని నా విశ్యాసము. గ 


సంవత ఎ రార్షము "కాలములో ప్రకటింపబడిన వ్యాసములను 
సమ్మిగృంగా నన్నిటిని చదివి, నాట్యకళను గురించిన విజ్ఞాన 
మును. సేకరించుకొన్న వా రరుదుగనే యుందురు. అటు 'అవ 
లైన నున్నను ఈ స సమ్మగ సంపుటము వారికికూడ నుపకరించు 
ననుటలో ' సందేహము తేదు. ఈ వ్యాసములలో కేవల 
య నాట్యకళా సాం వదాయములను గరించియ్‌ కాక 
భారతీయ జూసపద నృత్య ములను గురించి, ఇతర వ్రాచ్యజేశము 
లందలి చ్రచలిత నృత్యములను " గురించియు అనేక వివర 
ములు గవ, ఆంధ) పాఠకలోకము త నటరాజ రామ 
కృష్ణగారి ఈ. జేవను గుర్తించి" ఇతోధిక" జీవావకాశమును 
వారి కొసంగుగాత గ్‌ 


బూరల న Wag 








కుమారి శ్యామా కౌండిన్య 


భారతీయ నృత్యకళ 


ప్రాంతీయ నృత్యాలను సమన్వయించి కొలానుగుణ్యంగా, నవీన 
భారతీయ నృత్యకళను (ప్రాదుర్భవింపజేయాలి | 


స్త (పస్తుత కాలంలో మనబేశంలోని ఆరుదిభముల నృత్య పద్ధతులు: తమిళ 
చేళంలో భరతే నాట్యము దానీ ఆట్టము, ఆం(_భలోే కూచచివూండినృత్యొము బ్‌ బోగమాట, 
ఊఉ త్తర హిందూస్రానము, శాజపుహైన బొంబాయి, పంజాబుల్లోని కథక్‌ నృత్యము, 
cen అస్ఫ్సాము, మణీవూర్‌ లోని మణి జి ప్రరన్ఫత్యమయు, మలబార్‌ వ కథకళి 
మోహిని ఆట్టము, సిర శేళాలోని “జొ? నృత్యము. ఈ ఆరు శా ప్ర్రీయ నృత్య 
పద్దతులు గాక (పతి (పాంతంలోను అనేకరకములుగా  జానపప నృత్యములు 
చేయుచున్నారు. ఇంకా ఆఅరణ్యాల్లే వుండే గోండులు ఫల్లులు, వంతాలులు, 
కోయలు నాగులు, తోడులు, బిగాలు మొదలైన ఆపవికజారు లింకా చిత్ర 
విచిగతాశలైన నృత్యాలు చేయుదురు. 


ప్రై నృత్యము అన్నియు వివిభ[: పాంతాలలో జేయబడు (పాంతీయ. _న్ఫతే 
పద్ధతు లేగాని మన యావద్చారతమునకూ పనికివచ్చే ఒక టా? నృత్య 
కళారాధకులు, నాట్యాచార్యులు భిన్నా ఫి ప్రాయాలు కకిగివుండడ చేత చేళ్ల 
మంతటా ఒశకేపద్లలిలో నృత్యకళ అభివృద్ది చెందుటకు అవకెళము లేదు. స్వతంత్ర 
జాతిగా జీవించే నీటి మనకు, భారత జాతికంతకూ ఉప పయోగించ ఒక నృత్య 
కళను సృష్టించి (ప్రచారము చేయుట ముఖ్యావసరము. | ఇట్టి కళా(పచారము 
కొరకే ఉఊవయశంకర్‌ కొంత పయత్నించినా [(పజాసవాకౌరము (పభుత్వ 
సహాయము లేనందువల్ల అప్రయత్నం విరమించుకోవలనీ వచ్చిందని చెప్పవలసి 
వచ్చుట విచారకరమైన విషయం, 


మ దమీణాది భరత నాట్య (ప్రదర్శన నము చూచినపుడు సాధారణంగా 
ఆ (పదర్శనములో అలరింప్రు జతిస్వరము, వర్షము ప వము మొవలైన జే చూస్తాము 
ఆలాగే కథకళినర్త రశులు మయూర్‌కృక్య ౨ క్‌ు దుశ్శాసన “భస్మాసుర లేక 
శివతాండవము (ప్రదర్శిస్తారు. కథక్‌ నర్హకులుు గత్‌ తోరా, లేక గజల్‌, టు[మోలు 
న్ఫతే మాడుదురు. మణి ప్రరియందు "రాసలీల, లయహారోబహా అను చూస్తాము 
ఈ (_క్యేకౌంళములు చూచుట ఆలవాటయిపోయినందున పె యంశములులేని 
నాట్యము చూచినపుడు 'సంక్ఫ షి పికలుగుట లేదు. అందువల్ల చే మన  నృత్యకళ మూడు 
శతాబ్దములు జెనుకబడియున్నది. కళ యెప్పుడూ ఒకజాతి పుకరోభినృద్ధికి సహక 
ధించాలి గాని పఠనకారణంగా ఊండగాడదు. కళ కౌలాన్న నూసరించి పుఠోగమించి 
నపుజే బేళానికి సవాకరించగలుగుతుంది. అటువంటికళే (పజాదరము పొందుతుంది. 
:శవ్రణాదనము 'పొందజేని కళకళ కాజు): 


మననాట్యాచణార్యులు 


ఉదర కంకర్‌ చాిణీజోవివంటి ఆధునిక కళారాధకులు తప్ప కక్కిన మన 
నాటా వారె కే కాలముతోశగాన్కి కళలలో తేగలిగిన మార్పులనుగురించిగాని, 
స _ జేళంలో తీసుకురాగలిగిన మహా త్టరపరివర్హనల గురించిగాని 


_పస్తు ర- వీ నాట్య(పపదర్శనం చూచినా వారిముఖములు 
అ గది నాగ్రసము అలోగాని, భంగిమలలో గాని నృత్యన్ఫ తే త్రముల్లే 
గాని మాకు, చూడళకున్నా ము. కనుకనే కళా, (పదర్శ నాలు సమాజంలోని 
జేళంలాేగాని కావలసీవ తేవలస్‌న మార్పులు తీసుకొనిరాలేక విఫలమవుతున్న వి. 


ఏ జదయకంకర్‌ వంటి (పతిభాళాలురో కళలే కొంత 
పదర్శి చే మన నాట్యాచార్యులు, నర్తకులు, కళా విమర్శ కులు 
ఇంటే వ్ర జ. జడ శాస్త్ర, సమ్మతము క "కాదని విమర్శలు _వాస్తారుగాని ఆ నవీ 

నత్యంజూో విశిష్టతను అర్థం చేసుకోడానికి యత్నించరు. ఆ "కారణంచేత జే ఉత్సావా 
నవ్రూరితు-లైన sos కళలో యే విధమైన సంస్కరణ చేసుకోడానికి 
భయపడి అబ త్స ప్త్రీణా తమ గురువులు చెప్పిన పాతపద్దతులలో చే (పదర్శనల నిచ్చి 
లేప్‌ పడాందుకు'న్నా రు. దీనివ ల్ల కళలాోను, కళననుసరించి జాతిలోను రావలసీనంత 
నపీనలిం హు “ర్యము, పరివ ్ట్‌ర్తన We నూతనత్వములేని ( ఫౌ-చీనతతో 


' సవాక్‌యి (పజాదరణ త్విపోవుచున 


నో 
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జ్‌ we 
గిర క Tae 


Mt 


jot 2) 


శివ తశాౌండవము 


మహానటుడు నటరాజు సృష్టిం సీత సంహారములను తన నళ ములలో 
వ *, ఆ మహానటుని మహీోనూనిపోతాదర్శములు, గంఫీర భావములు, (పకృతి 
ములు (ప్రవర్శించడానికీ సామౌన్యన ర్వకునికి సాధ్యనుయ్యే విషయమా * 
దానికంత అనుభవము, విజ్ఞానము ఉండవలెను * కాని ప్రస్తుతం మనడేళంలోే 
దూతం (పతీనర్హ రకుడు పులిచర్మం దొరకనియెడఆ చి చిరుత పులిచర్మ మో అదీ లేని 
యెడల అద్దక పునడ్డనో ఢకించిి వాలాగు పీచ్చిగంతులువేనీ శివతాండవమని పేరు 
"పెడుకున్నాడు. ఇట నృత్యము చూచినప్పుడు నటరాజస్వ్యామికి జరుగుతున్న 
ఆవమానం సహించలేక కన్నీరు పెడుతుంటాను. ఈ (ప్రదర్శనలవల్ల మహాజేవునిై 
మున్న భ్‌ కికూడ (పజల్లో సన్న గిక పోతుంది. 


వ సామాన్య (ప్రజానికానికి అర్థంకాని జటిలశోవాలనూ, ees స్యలసీ 
జరిన రెంచి జలభ్గపాధ్యంగా, ఫౌమరులకువాడ చయ్యుటట్లు (పడర్శించి 
అనం. టల మఖో్టిట్టేళము. "కొల్లు తం శ్యోఫి ' 


క 
ల్‌ 


స 


లోపంచేత *లోకధర్శి'ని పోపించుట మాని, ప్రజాదరణ పొందలేని “నా 
వనన తమ న. శా స్త్ర సమ్ముతమని (పచారంచెళారు. వాస్తవమాలోచి స్తే 
“నాట్య ధర్మి' “లోక ధర్మ” సమ్మిళ€తమైలే నే గాని కా స్త్ర సమ్మతమైన సృత్యమకౌదు. 
ఈ దోషమువల్ల ఆతిసులభభావులుహాడ పండితులకుకూడ అకంకెని నికరంగా 
(ప్రదర్శించి ఆ విధానమే శా స్త హ్ర్రునమ్మకమని ల భమపడ కుతు న్నారు, 


ఈ దోషములు తొలగించి అఖిల భారక దేశాన్నీ | 

తీర్చగల ఉపాయమునా* దా కని శంకింప మ. కాము, పస్తుకం మివ కుల 

కళ | పాంతీయకళ మె క మే. ఎ_పాంతపున్ఫక్య హ్యాపాంతేపువాంకేశాని తదను 

ఆర ంకౌదు. జూలిస మెక్యయునకు ఉపకరంచేకళ ,పసుకం మ న 
అనీ 


సృష్టించి పోషింవా లంటే జేళంలోేని . వాం లాగే? 
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నల రసభావ bs San ము[దలూ, కథక్‌ లోని 
నృత్త తమూూ, మణిపురనృత్య లోని సుకోమల అంగికౌభివయము ఒకచోటచెరి 
ఫారత చేళ గౌరవాన్ని చిరస్థాయిగా నిలుపగల డక్య మైన నాబ్యక శే క తయారవ కుండి, 
ఇంత ఆదర్శ వంత మై మన కళ "నిర్మాణం చెయాలం _్రథుక్షేశవాయ మయం సెబాలి, మన 
జాతీయ్యప్రభుత్వం క భాభివృద్ధిక్‌ తోడ్పడి = కక్షొ రాఢకుల స క హో త్చాహమిచ్చి - 
యీదివ్యకళ ను ఉద్ధరించవ లెను. 


ల 


"వేద కొలంలో రాజాంతఃపురం మొదలు మహారణ్యంవరకూ నృత రక కళ మంగళ 
కరం-గాను, వినోదవికాసాలకు గౌరవనీయ న నన భావించబజేద, 
వీరులకు యుదభూమిలో (పచండోత్సాహం కల్పించే నృత్య న మౌ నా ఎ్యాకళి కాంశ మే. 
భక్తులకు పారవళ్యంకల్పించి యిష్ట్రదేవతా సన్నిహితులుగా న ర్రింబకేశే దివ్యకళ 
ఈ నాట్యకళాంశ మే. డేవస సభలలో చేదార ములు | (పదర్శించి యిహపకతా౭కోంగా 
డం దీ నాట్యక శే. అట్టి మహోన్నత దివ్యకళ మవనాట్యకళ. 
దేశకాల పరిస్థితుల. పరివ ర్షనలకు సున్నితమైన (పచారసాథనము. ఇటువంటికళ మధ్య 
యుగంలో అవిద్యవల్ల శేవలంవిలాసపథంగా మారిపోయి న్యూనకేతాంది రూపాంత 
రంతో కీణించిపోయింది. 


దేశ పునరుద్దరణకు. పూనుకున్న "నేటి మన న్యతంక్రప్రభుక్వయ లలితకళా 
పునరుద్ధరణకు ముఖ్యంగా నాట్యక |] పునురుద్ధరణకు సత్వేరము పూనుకోవాలి. 


ఇంగ్లండు, రహా మొదలైన విదేశాల్లోవ లె లలితేకళ లకు విశ్వవిద్యాలయాలు 
స్థాపీంచి దేశంలోని కళొరాభకుల నందరిని రప్పించి (పోళత్చాహమిచ్చి ఆదర్శవంత 
మైన బేళకాలానుసారమైన కళలను సేకరించాలి. అప్పుజే చేళానికి. జాతికి = 
గారవము, సాగరికత్త నవీనత అభిస్తాయి. కళానిలయ మైన భారత జేళంలో కల్లో 
దార్మిద్యమును విదేశీయులు గు ర్జించకమను కే మనంగు ర్థించాలి ! పునరుద్ధరించాలి | 





పటి కారకదెశంలటొని నృత్యసాంప్రదాయాలు 





' పనుతకౌలంలాే మవజేశంలోే యెక్కువగా (పదారములోనున్న నృత్య 
. పచాయాలు = కకత నా శాబ్యం (తంజావూరు నాట్యం) కథక్‌ కథకళి మణిపుర 
కులు వాటిలోని పోలికలు, భేదములు, విశిష్టతలనుగూర్చి ఈవ్యా సములో 


rio కము! న నాట్య ము, నృత్యము, న్బ్తె తము ఆఫినయము, తాండవము, 
లాస్యము అను భేదములు కలిగివున్న దని ఆందరికి తెలిసిన విషయ మే. 


సె జెప్పిన నాబుగు నం్యపదాయాలు ఏయే పద్ధతికి చెందుతాయో (వొస్తాను. 


భరతనాట్యము 


ఇది అతి పుశాతన మెన నాళిషయు. హిందువులు జేవాలయనులు ,కట్లుట 

| జ PIE ట్‌ 
డమెపంకు మొదలు పట్టికో ఆశా టీనచిడి యీ కళ యుక్కువ (పళారములాేనికి 
వచ్చినది. భరతుని షు స చవ ఎ ననుసరించి అంగహారములుు  లేదకములు, 
కళణుల్యు క దలగన వి శాస్త సమ్మతంగా _పదక్శించు కళ (పస్తుత 
కౌలంలో వునచేశంలో ఇదొక్కు శ కనపఎ కుచున్నది, ఛరతళాస్ర్రుమును బాగుగా 
ఆభ్యసీంచి జేర్ణించుకి చుకొని ఈకళను ఈూపొం౭ంచి (పచారములోనికి నాట్యాచార్య లు 
తెచ్చి కిమో |! 


(పస్తుక కాలంలో (పచారంలోనున్న భరతనాట్య పడర్శన (క్రమము (అనగా 
ఆఅలార్వి జ జస శబ్దము, వర్ణ ము పదము, వాక్‌, తిల్లాన) సుమారు వంద సంవత్సరముల 
(కింద తంజావ్లకు కరభీజిరాజు కౌలములో యేర్పాటు చేయబడినది. " ఈవిధానము 
_నమసరించిచేయబ టే (పదర్శనకులలో నృత్య, నృత్త అభినయములు 'సరిమొనములు-గా 
పోషింపబడుతున్న వి. ఆంగిక్క వాచిక సాతి కాఫినయములకు చక్కని అవ కెళం 
గలదు. "ఈ విధమైన చక్కని విభౌగయ నాఆనుభనములోే "నేనుచూచి అభం సీంచిన 
జానసీస్‌, జాలివీన్‌ 3 సయమోస్‌్‌ కంబోడియన్‌, కథకళి, మణిపూర్‌, కథక్‌, నాట్యా 
అలో యెచ్చటను చూడలేదు. . 


౨ ఈ వాట్న్వం లాస స్యపద్ధతికి చెందిన దగుటచే సుకుమారమైన కోమల అంగి 
శాఫినయంతో నయ నానందకరయగా వాడయా హ్లోనందకరం-గా ఉంటుంది. నాయ 
- కొళినయమందు ల పార్యనదాయము'దే మె ఉచేయి, కాడ బీభత్స భయానకరసములు 
శష్న తక్కిన రసము అన్ని యు శః పదతేలో అభినయించవచ్చును. “భరత 

- -వర్ణకల్లు -చ్చికగకులను జతి వ్వరమందు. నృత్త మాడునపుడు ఎనక దారు 

క నాచ్యనహావనచే. అకక్షించబడి . అర్థముకౌని ఒకే ఆనంధము 'ననుభవిస్థాయుః 

Rau? కాయయంకే . శ౭జంధించిక. కృరాగారకన నిలయమైన పదముల అలి 


bea 


జభ - 


క్షే 


నయము జోచినప్పుడు మనము మన వాస్తవిక జీవితాలలోని సుఖదుఃఖాలను ఆనుభ 
విస్తామ. _ కృష్ణాదిమవోత్ముల వర్ణ వర్త నగీతాలతో హాడిన శబ్దనృత్యము జాచినప్పుడు 
చేవాలయములలోని శిల్పము లన్నీ మన కన్నులముందు _ కదలుతున్న క్షే 
(భమ కలుగుతుంది. - 


“నేటికొలంలో శేవలం వ్యాపారద ష్టితో నాటంంచేసేవారు గాక, నాట్య 
కళై తమ జీవితాల నంకితంచేసిన కళోపాసకుల భరత నాట్య పదర్భునం చూచి 
నప్పుడు మనహృదయా లు అఆధ్యాత్మి కొనందంతో నిండిపోతాయి. మనలో పవి;త్ర 
భావాలు స్ఫురిస్తాయి. నిరంతరానందసంథాయి ఆ జేవదేవుని సాన్నిధ్యం ౦లో ఊన్న షే 
అనిపి స్తుంది. కాలక్రమేణ పతికుల చేతిలో పడి అపఖ్యాతి పొందినా పవి, కే 
మెన ఆదర్శములతో కూడికొని వున్న కళ యిది. 


ఇందు లోక ధర్మి) “నాట్యధర్మి సమముగా పోషింపబడుచున్నది. 


పూర్వము భరత నాట్యము శ్రీలు చేస్తుంజేవారు. పురుషుడు నటుడుగా 
(నాయికాఖినయమందు 'చెలిక ల్తెగాను, వంళపాట పాడుటగు) మా(తేయుం'జే వాడు. 
అందుచే భరతనాట్యము తే క చేయవ'లెననియు, పురుషులు చేనిన రాణించదనియూ, 
“పృరుషులు చేయాటకు వీలుండునా” అనియు నేటి కళారాధకలలో ఒక 
సంకర యము కలిగినది, 


అలార్కి జతి, శబ్దము, తిల్లాన భాగములు (శై శ్రీ పురును లిద్దరూ చేయవచ్చును. 
“కొని పురుషులు అభినయంచుటకో 'నాయికొస ంబంధము లైన గకేములేగాక నాయక 
సంబంధమైన పదములు, గీతములు, జూవళీలు, పదవర్‌ ర ము'లెన్ని యో వానిని 
(పచారములోనికి -తీసుకొనిరావచ్చును. కొందరు పురుషులు (శ్రీవేషం. ధరించి 
నాయికౌసంబంధములై న గీతయుల నఖినయించుటగూడ క మ. నాయక 
గీతములు పురుష వేషంలో-నే అభినయించవచ్చును. కనుక భరతనాట్యమందు స్త్రీ 
పురుషు లుభయులూ పాల్గొనుటకు వీలున్న డి. 


9 భరత నాట్యం:---తమిళ-ఆక ధ దేశాలలో యెక్కువ (ప్రవభారములోటున్నది, 
ఇప్పుడిప్పుడు ఈ వాట్యకళలోని విశిష్టత (గ్రహించి ఉత్తర హిందూస్థానములోని 
కళారాధకులుగూడ యెందరో ఈ నాట్యపద్ధతిని అభ్యసించారు. అభ్య సీస్తారు. 


కథ కళి 


ఛరతనాట్నుము కోనుల్క, నుకుమార శావములకు నెలయ'మై'కే,-.. కళకళ్ళి 
గంభీర ఉద్దత భావములతో నిండివుంజే తాండవప పద్ధతికి చెందిన “నృత్యము. ఫర 
రాద, బీభత్స, భయానక రసముల నభినయించుటలో కథకళిన ర రకులకు "పెటినది శేరు. 
వారు అఫినయించిన్యా ఆధినయించకపోయి నా వారు ధరించే 5 దుస్తులు ముఖములకు 
_కేనుకొే రంగులు, చండ్క మద్దెలనుండి వేలువనే గంఖీరశావము (పీమకులలో 
ఆర సములి- 'నుళ్చే త్తి ర్తిచేస్తాయి. ' “నృత్యమందు.. బగ్ర ము మ తాం. శమం 
జహూరయు-గా ఉంటుంటే. 
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వంక వింకరంభలతో మేక్‌ చేసుకొని చిత్ర విచికములైన ఆభరణములను 
ము ననమసకించు నాట్యము మహాడుతుంెకీ (పేతు 
Au వన ఆబ దీ అం రొ జాం 
శ్ర దస్తుంది. ఈ నా ట్యములో ఎంతవి విద్వత్తున్న కూ ; 
ఏటి ఆయ్యుతమెన ఆహారరయున్న న్యూ ఆధివయవిధానమ్కు భావ పకటన కొంచెము 
saa as తక్కువ. లోక ధర్మ) చాలయెక్కు_వగా (పదర్శింప 

అందు వికాొతంగా ఉండును. కొని మనదేశంలో మిగిలియున్న 
పవరి పప ఇనొకటి. బిళ్ళ కవి గవీం_నిచే 

లు 


ఎ చంగాల్యు దమీణ భారతడేశాల ఖో 


భా గ్‌ క న పడ్డ లా 1 


స్ట్‌ 


కీ pen లో కూ 


మహమ్ముడీయయు 70లో ( పభువుల విలాసారక్షం పోషింపబడిన కళ, ఇందు 
టు మ్‌, ఇజల్‌ అఖినయము నాయికొభెచాలతో hers శా స్త్ర సమ్మతము 
గాని ఈ ఆఫిసయము యా వరతిన్ఫత్యే మును పోలియుంకును, జనుల హృదయాలను 
ఆకర్షి చేదే, రంజింపచేసేజే _ (ఆన్భ్భావంక మైశడి క కెక న 1 క్షళ అ నేపద్ధతిలో 
అదె పోషింపబడింగి (ప్రభువుల పీఠిక సమయాల్లో జల్బాకుగాను ఈకళ పంపొందింది. 
అభినయ మట్ల్టుస్ననూ మరి యేన నృత్య సాం పడదాయములోనూ లేని తాళనృ్త తము 
చీనియం డున్నది. కథక్‌ నర్దకుడు యే తాళములో నైననూ _గంటలకొలది 
సృ త్తమాడగలడు. బహుకష్టతమ మైన (టహ్మా థమార్‌, రద, లన్నీ మొదలైన 
తాశముళి అవలీలగా నృ క్ల ద్రహాడళలడు. తన అడుగులో యొట్టి కర్టతరమేన శబ్దముల 
నాననా ఎండే త్వరికగతినైననూ పలికించగలడు. ఇట్టి అభ్యాసము * మరి యే పదత 
యందును లేదు. కోని యిది రసఫొవములు లేని న తమసటచే ఆంత ఆకర జీ వుముగా 
ఉండదు. కనుక (ైపేకకులు యుక్కుువకొలమా చూడలేరు. ఇది లాస్య పద్దతికి చెందిన 
న లము. ఇది ఈ కర ప్రదేశమా పంషాబు, రాజపుటాన్య బొంబాయి మొదలగు 
కలలా యెక్కువ (ప్రచారంలో ఉన్నది. 


'మణెఫు రి. 


_ ఈక్యుపడ్ధరికీ చెందిన . వృత్యము. చైను విల జన్మ భూమిరైైన . 'వంగటేశోము, 


ప? గ్ల న. మ్‌ re ఉండి. పాం. 
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తంజావూరు భరతము వూర్వము అరా న మనకా ఆడి ఒక కళగా వృద్ధి చేయు 
టరు, పాండిత్యము (ప్రదర్శిందుట టకు దానిని చేవదాసీలు అభ్యసీంచెవారు. మణిపుర 
సత్య మట్లు-గాక సామాన్య(ప్రజానీకషు జ జ్‌ కిక్ర నిక్యకత్యముల లో లక్ష భాగమగుటిచే 

ది ఇట్టి మహా హాోేన్న తసనీతికి “రాలేదు. విశేష పబారముమా(క మున్నది. ఇది అతి 
కోమల మైన, మనోహర మైన రమణీయ మైన అంగికాభినయముతోగూడి చూచుట 
కింప్రగా నుండును. 


కుపచ్చ, ఎరుపు తెలుపురంగుల అద్దాలు అమర్చబడ్‌న బుట్టలవంటి అంగాలు 
ధకించి శివుని జటాజూాటంలా పకెమువ్వి, నడి నెత్తిపై కగోవ్రకాశౌరంశా 
కట్టి మణులతో అలంకరించుకొని, భ్‌ గ్రేహరకళ్ళయుతో ప్రీలందరూ జే జరి జయ 
చేవ్చని అష్ట్రపదు లు పాడుతూ చెతులుకి బ్టుత్యూ కృ మందిర ఆ ఆవరణలాగే న నృత్యం చేయడం 
చూస్తుంకే మనకు ద్వాపర 9లో యము నాతీరమలా కృష్ణుని రాస కద హాపశౌనికి 
వస్తుంది, వీరు క్యా వళముతో నృత్యము చేస్తారుననుక ఒక్కొక్కసారి వీరు పాశ 
పాటకు, చేశే ఆభినయమునకు సంబంధమే ఉండదు. ఆఫినయ స. అభివృద్ధి 
గూడ చెందలేదు. రసపోషణ తక్కువ. ఈ సాంప్రదాయము శాస్త న్రుముకన్ను 
(పకృతిపైనే యెక్కువ ఆధారపడి ఉంటుండి, స్తవిన్యాసము మూత్రము బహు 
రమణీయంగా ఇలయేళ్ళట పవావహాంలా ఇంపుగా ఉంటుంది. చై వారాభనకొరకు 
నృత్యము చేయు న ర్హకులు శా స్ర్రుమునకు గాని 'లోక ధరి” “నాట్య ధథక్మి”లకు గాని 
యెక్కువ (ప్రామఖ్యమివ్వక (పకృతిసైనే అధారపడిఉండుట లోక విదిత మే, 


ఈ సె పద్దతుల నాట్యములు ఆభ సీంచిన తరువాత నీను తెలుసుకోగలిగిన 
సత్యే "మేవన గా, (ప్రస్తుత కాలంలో మన జేళంలో భరతశా,స్త్రము ననుసరించి 
నృత్య, న్స త్త, తృ అభినయముల సమముగా పోషిన్తూ శా ప్ర సన్ముతంగా చేయబడే 
నృత్యము వా “లోకధర్ని - “నాట్యధర్మి” అవస సరము గుర్జించి అభినయించు 
నృల్యేపడ్డతి దకీణాపథములోని భకతనాట ర్ట మొక్క శే కనబడీంది. 


2కథకళియందు నవరసములు అద్భుతంగా అభినయించబడిననూ కథక్‌ నందు 
న్డ్‌ తము ఆమోఘంగా వున్ననూ వమణిప్రరియందు ఆంగవిన్యాసము రమణీయంగా 
వున్ననూ ఈ భరతనాట పద్దతియందు అనుసరించిన (కమము మరే పద్ధతి 
యందును లేదు. ఇది ఈ నృత్య పద్ధతులను ఆభ్యనీంచిన (పతి నర్తకునికి 'తెలినిన 
విషయ మే, 
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తృతీయభాగము - తూర్పుదీవ్రులలోని నృత్యక ళ్‌ 


చాలీద్వీపములో “రామనటనము 
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న్‌ వాచి ఆ ఆ చి తద అన 
. ప్రకృతియేకళ, రబ్‌ షప ప్రకృతిలో ఎక డ షూ చినా 
మనకు కళయె కనబనుతుంది. కళ ప్రకృతిలో దడాగసును మూడత్త 
లాడుతుంది, వకొనవ జీవితమే జక నొప్పకళ, 


మండుతున్న అగ్ని జ్యాలలో మనము నృత్యముమూస్తున్నాము, 
ప్ర "దేశములకు జలజలపాచే సెలయేళ్ల లో 
మధురసంగీతము వింటున్నాము, సాయంసమయములో చెట్టసందుల 
గుండా పరుగులెత్తే మలయమారుతము హాయిగా పాక్షుతుంద పిల్ల 
వాయునులకు అల్లల్లాడె ఆకులు, చాగుగాపూచ్చి కాడను విడి 
భూామిసైె బడే పువ్వుల రెక్కలు పండుటాకులు నయనానందకరముగా 
నృత్యమాడు తాయి, పౌర్లమినాశు యిసుక తిన్నెలవై కూర్చుంకే 
గంభీరనాదములతో తరంగములు చేశే తాండవనృత్యము చూడగలము, 
శ్రీ, పురువ పక్షుల వియసం భాషణల్లో సంగీతము వింటున్నాము, 
వర్ష బుతున్చులో కప్పలు బెకబెక నాదాలతో హోస్యగీతముంను పాడీ 
మనకు వినివించుతాయి. వసంతములో నెమళ్లు తమ వీయురాం డ్రను 
ఆకర్షించుటకు చేయు అంగములచలనములో నాట్యక ళ కనబడుతుంది. 
మేఘగర్జనలలో మృదంగ వాయిద్యము, కోయిల కోఫోి రవములలో 
మురళనాదము, వీనుగుల ఘీంకారములో వీశారుంకారములు మనకు 
వినబడుతున్నాయి. వసంతబుతున్రలో (సృభౌత సమయమున పకృతి 
వివిధాలంకారములతో చిత కారుడు చి త్రీంచిన సర్వాంగ సుందరెవలె 
మనముందు ధృత్యతమనుతుంగి. చెట్ల లేతఆకులమూదపడిన మంచు 
బందువులు యావంనవతి కుచములడై తళతళమెరిసే ముత్యాల 
మాలవలె మనకు వ్రాతఃకాలమందు దర్శన మిసాయి, (భమ వెడతాయి 
కన్నులు మిరుమిట్లుగొల్పు తాయి, ఈవిధంగా కృతిలో ఎక్కడి 
చూచినా మనకు లలితకళల మయముగా కనబడుతుంది. 


జర (తే ోణులనుండి పల్ల ఫు 


కాన్కీ కళ అనగానేమి ? 


ప్రకృతిని సవాజముగా అభినయించుట, పృదర్శించుటయ్‌ కళ. 
Uw Ww) Neat 
కళారాధకునిద్యారా ప్రకృతి తన రమణీయతను ప్రపంచానికి 


శ్రీ నృ త్యాంజలి 


పడక్శిస్తుంది, కళారాధకుడను అద్దముతై తన సహజసౌం౦దర్యాన్ని 
బించిస్తుండి. సృష్టీయొక్క- రహస్యములను అర్థము చేసుకొనుటయే 
పిపాసియొక్క ఆదర్శము, ప్రకృతి సాయముతో తన స్యయంకృషీ 
సృష్టి నగ్గముచేసుకొని, ప్రావీణ త సంపాదించి, ప్రకృతికి 'రేఖలుదిద్ది, 
కృతిలోని లోటులను సవరించి ప్రపంచమున కద్దమయ్యేవిధమున 
ప్రీలోని వివిధరహస్యములను ప్రదర్శిస్తాడు కళారాధకుడు, సృష్టి 
రహస్యములు సామాన్య పృజానీకానిక్‌ అతిసులభంగా అర్షమగుటయే 
గాక వారు వానిని అభ్యసించి, మరల ప్రదర్శించుటకు విలగుటశె. 
కశావేత్తలు శొస్ర్రములువ్రాశారు, కాస్ర్రమనగా సామాన్య మానవుడు 
ఒక పనిని ఎటులచేయవలయునో 'తెలుపునట్టి సూత్రముల గ్రంథము, 


క్‌ GC 
న 


eC 


వర్ష కొల మేఘగర్ణనలే మన మృదంగవాయిద్యమునకు జీవము. 
ద్రకృతిలోని వివిధనాడము లే సంగీత శొ,స్ర్రము, జీవకోటియొక b= 
సంచలనమే నృత్యం, పకృతిశోభయే చిత్రకళకు మాతృక, జవ్యనుల 
శృంగార చేష్టలే నవరసభకితమైన అభినయము, కళ సజీవముగా నుండ 
వలెనన్న కళారాధకుడు కళకు జీవమైన ప్ర కృతిని ఆరాధించాలి, 
కేవలము శొస్ర్రపకనముతో తృప్రిచెందక ప్రకృతిలో లీనమవ్యాలి.. 
అప్పుడే కళ (గీత్త వాద్య, నృత్య, చిత్ర లేఖనము, నిల్పములలో 
నేదైనను) శాశ్వతముగా సజీవముగా నుండగలదు, 


భారతీయ సంగీత కళ 


భారతీయ సంగీత కళ 
న్‌! (6 స్‌ వాదిత్య న్ఫతా స్థనం (కేయం సంగీక మచ్చ తే ? స 


నీత్త, వాద్య, Mo సంగీత మనబశును. భారతీయ 
సంగీత కళయొక్క చరిత్రను మూడు యుగములుగ విభజించ 
వచ్చును, | 


౧. వేదయుగము 


ణన 


ఈ యుగములో పతి క్రీ, పురువుడు విధిగా సంగీతక 
నభ య. పపంచమునకు కారణమైనట్టియు, ఆధార మైన నట్టియు 
పంచ భూతములను స సల అరాధించెడివారు, సంగీతకళ 
యిప్పటి మన సంఘములోవలె ప్ర ఏకో వం సాత్రో గాక దైనిక కృత్యము 
లలో ఒకభాగమై యుండినది. ఇప్పటికీ అడపజాతులలో (గోండులు, 
ఒరియనులు సంతాల్‌, ముండా మొదలై న ఆటవికులు) పృతియయొక్ట_ రూ 
సంగీతకళ నభ్యసిస్తారు, ఈ విధముగనే చాలీద్విపపు ప్రజలలోకూడ 
ప్రతి శ్రీ త పురుషుడు లలితకళల నభ్యసించే వాడుక యిప్పటికినీ గలదు, 


౨ శాస్త్రయుగము (స్వర్ణయుగము) 


ఇది మన దేశపు సంగీతకళ యొక్క చరిత్రలో చాల ముఖ్యమైన 
యుగము, ఈ యుగారంభములోనే బ్రహ్మ నాలుగు వేదములలోనుండి 
బుగందమునుండి వాద్యమును, యజుర్వేదమునుండి అభినయమ్ము సామ 
వేదమునుండి సంగీతమును, అధరంణ వేదమునుండి రసములను గృహిం 
పంచమ వేదమునబడెడి “భరతనాట్య” శాశ్ర్రమును రచించెను, లై 
శ్యాస్త్రమనగా - భ అనగా ఛానమ్ము ర అనగా రాగము త అనగా 
తాళము భావ రాగ తాళములతో కూడిన నాట్నమును గురించి. 
తెలుపు శా న్ర్రము అని యర్థము) భరతొర్లవమనే మహాగ గ్రంథమును 
సంశ్నీ_ప్పపరచి నంది కేశ్ణరుడు ఇంద్రునికోర్కెవై ఇ “అభినయ దర్చోణమను" 
స గ్రంథమును రచించెను, శివుడు, పార్వతి 'తకొండవ (ఫురువుల నా 
మని చెప్పవచ్చును, లాస్య (త్రీల నృత్యం) నృత్య భేదములను నిరూ 


ర న్ఫత్యాంజలి 


పించికి, విష్ణు దత్తిలుడు, కోహలుడు, యాజ్ఞ వల్కు్యడు, నారదుకు, 
పానుముంతుక్షు, విఘ్నేశ్వరుడు, వహణ్యుఖుశు, రావణుకు మొదలగు 
వారు సంగీతకళ నారాధించి, సంగీత గ్ర ంథములను వ్రాసిరి, స_ప్తుతాళ 
నిర్ణయము, రాగములసృష్టి వయే రాగము వయే సమయములలో పాడ 
వలయున్కో, అట్టి కాలనిర్టయము వర్పరచిరి. _పకృతిని బహుజాగరూక 
తతో పించి విమర్శించి నాట్యకళకు ఉపయోగపడు దృష్టి. | నీవా 
(మెడ) మొదలగు భేదముల గూర్చి వ్రాసిరి. నృత్యహా_స్తముల 
(ము ద్రలు పుట్టుకగూడ చాలమట్టుకు ఈ కాలములోనే జరిగినది. 
నృత్యమునకు పనికివచ్చు వాయిద్యములు (పణ మృదంగము, మురళి 
'మొదలై నవి) కనిజెట్టబడినవి, ప్ర కృతియొక్క- ప్ర తిపింబము కళ 
శాశ్ర్రరూపము దాల్చీనది ఈ యుగములోనే, 


తరువాత  శ్రీకృన్ణువు, అర్జునుడు, ఉపాకన్య, విక్రమాదిత్యుకు, 
వ జ లీ 

వార్తకు మొదలగు మహారాజులీ కళను పోషించారు. శాకుంతలము 
వంట్‌ గొప్ప నాటకమును వ్రాసిన మహాకవి కాళిదాసు, మృచ i 
కటీకమును వ్రాసిన శూ దకుకు ఈయుగమువారే. కాళిదాసు కాలమున 
నృత్వకళ రెండు విధములు నుండెడీది. . 

నృత్యమును దైవికముగా ఆరాధించుటకు చేవళములలో బే 
దాసీలు యేర్పరుచ బడిరి, (పరినృత్యమే మార్జినృత్యము.) తర్క 
వేదాంత సంగీతకళల నభ్యసించి, రాజదర్భారులందు తమపాండిత్యమును 
ప్రదర్శించి | ప్రభువుల _గారవమునకు పాతులెన ప్రీ కళారాధకులే 
గణికలు (విరిసంగీతమే చేశ సంగీతము), 


ఈ యుగములో ప్ర తినాగరికుడు ఈ కళను అభ్యసించినను 
(వాత్సాయనుడు తన కామశా్రములో 'పతియొక్క_డు అభ స్‌సీించ 
నలసిన అరువది నాలుగు విద్యలలో గీతము వాద్యమ్ము న త్య ములను 
కూడ వేర్కొని యున్నాడు) ఈ కళయందు . కృషిచేసి. మంచి 
స్రాపీణ్యత సంపాదించుటకు సంఘము ఒక (ప్రత్యేకజాతిని యేర్పరచినది. 
ఆదే ఇప్పటి క శానంతుల జాతి, ఈ కళావంతుల నృత్యములో ఛురిత, 
యావరితీ. అను - రెందు భేదములు కలిగినవి, - 'శ్యాన్ర్రయు క్రముగా 
చేయుచున్న "నృత్యము. “శరత నృత్యము, ' శాత్ర్రవిదితముగో గ 


(2) భారతీయ సంగీత కళ ట్టి 


"కేవలము. పురుషుల హృదయములను రంజంపజేసి మానవులలోని 
పళుత్వమును తృ్రిపరచే నృత్యమే యావకతము, దీనికే 
నృత్యమని వేరు, ఈ నృత్యాన్ని పూర్వులు జహిమ్య్మర్‌ంచాకు. కి 
పృదర్శనములు చూచిన పాపషమనియు, పుట్టగతు లుండవనియు 
చెప్ప బడినది, 


ఈ కాలములో భారతదేశమంతటా సంస్కృతమున కే ఎక్కువ 
ప్రాముఖ్యత నిచ్చుటచే కాన్యములు పాటలు పద్యములు, నాటకములు 
మొదలైనవన్నీ సంస్కృతములో వ్రాయబడినవి, అందువలన దక్నీణ, 
ఉత్తర పీందూ దేశమంతటా సంగిత మొశేరీకిగా ఉండినది. కాని 
ఈయుగాంతములో ప్రాంతీయ భామకు ప్రాముఖ్యత హౌచ్చినది. దవ్షీణ 
దేశములోని భాషలన్నిటిలో * తెలుగు అకిమాధుర్యమైనదగుటచే 
సంగీతా స్ర్రజ్ఞులు ఆ భాషలో వ్రాయుటకు మొదలుపెట్టారు. ప్రతాప 
సింహుడు మొదలై నమహారాజులకాలములో నృత్యమునకుపయోగపడు 
నట్టి పదవర్ణములు, స్వరజతులు, పదములు వ్రాయబడినవి, ఉత్తరమున 
వజభాషకు (ఇప్పటి పొందీ భాషయొక్క_ మాతృక) (| పాముఖ్యత 
హెచ్చినది. ఆ భామకు సరిపోయే లాగున స్వరముల నేర్చ్పరిచ్చి ఆ రాగ 
ములకు క్రొత్త చేర్లిచ్చి ఇప్పటి హిందుస్తాన్‌ సంగీతమును [కమేశణా 
ఉ త్తరచేశ్‌యులు తయారుచేసిరి, ఈ విధముగా ఉత్తర దవీణబేశ 
సంగీతము యేర్చ్పడినది. 


నవయుగము 


ఈ యుగము మహమ్మదీయులు మనదేశముడై దండయ్మాత్ర 
చేసినప్పటినుండి స్రారంభవుయినది. (క్రమ క్రమముగా మనలోని 
ఉన్నత ఆశయాలు ఒక్కొక్కటి నించాయి. మనలోని 
పళుత్యాన్ని సంతృప్తి పరచే కళనే మన మారాధించడము మొదలు 
'వెట్టాను, మన పూర్వులచే బహిష్కురింపబడిన కులట నృత్యాన్నే 
పోవించుటకు పూనుకున్నాము, స్వచ మైన కళ అంతమొందినా 
కళావంతుల జాతి మా త్‌, ము మనకు మిగిలింది. చేవదాసీలు తమ 


ద్‌ ప్ర రీ 
క గవ్యాన్ని మరచిపోయి, (చమ జఊజానిలుగా, ధనదా సలుగా తయార 
అవ సీ డ్డి 
నాప శాసీ ఉత హింహాసాన లలిత కళలక మ కవాలా 
4 వ్‌ rr iy gee 6 
క ఫ్‌ య al కూ Pa యేం అదఖాస్‌ం కశ ea] గ వము 
ముషమెనడె, జ్‌స్పటి ఊఉ త్రర హందూధా నకి ధక్‌ నృత్య 
Pan ; spe 
య. పెక | పక్నుక కళగా తయారైనది. “లో ందిర్‌ 
“కహా ty 


ల్లో శి 
న UU 
సంగతమును మహోోేన్న కస్టికెకి a తబలా, సు. సితార 
మొుదలన నూతన వాయిద్నుములెన్నో క కనివెట్టబడనప్‌, కాల్‌ న్నీతముల 
ద 


పాకుటగూడ  ఈకాలములోచే సార రంభ మాయినది. అభినయమునకు 
ప్రయోగ _సమునట్టి “కుమా లు? (దీనిని మువంగోపాల, సారంగపాణి 
వదములతో వోల్చవచ్చును), జల్‌” (కాన జావళీల వంటివి, *టప్పా” 


మొదలగునవి ఎన్నో వ్రాయ ఒడ్‌నప్‌, 


వ. మ. న మాత్రము. వింతరూపము 
చేమా'కెలియని నెట్టినొల్లడు తన 
మ రళలిగీకములోని మాధుర్యము, దినమంళా 
చేలలో పనివేనీ సాయం ంత్ర ము ఐ్రంగ్లకుపోతూ పళల్లెపదుచులు పాడే 

ఇ మనకు ఈ శా క్ర్రీయ సంగీతము 


టై 
ట్ర 
గొ! 
£9 
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es 
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జానవదగీతముల వినినప్పట్‌ ఆనందము, 
వినినప్పుకుగాని నత్య ప్రదర్శనములను మాచునపుడు గాని గలుగక 
కష్టపడెదము, బృంచావనములోని పదునారువేల గొల్లపడుచులను, 
క్డన శూన్యమైన వళుపత్మ్యూది జంతువులను ఆనంద పరవకులను చేసి 

ఆకరి రించిన సంగీకమిదియీనా అని సంశయిసాము., చె చెతన్యర పాతములైన 
రాళ్ళేను సయితము కరిగించే ననా లనుప్పొంగవేనే చెస్తే వెట్ల నల్ల ల్లాడించే, 
వివమనిధిఫణిరాజు నానంద పారవశ్యమున నృత్వమాడి డించే. “నాదము, 
(తీమూర్తులను గూడ బంధితులనుచేసే *ఆ నాదము” హృదయమున్న 
మాననుని ఆకర్షించలేదంక్కే ఆ నాదో పాసకులలో వదో లోటుఉండి 


మన గాయకులకు . వారు క పాటయొక ఫ్రా జీవమైన 
మనో అవస రములేదు, శేనలము స్వరమున'కే ప్రాముఖ్యత 
యిన్యబడును, ' ఉదావారణమునకు “ఎందు దాగినాడో మా రామ. 


భారతీయ సంగీత కళ 1 
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కళారాధకులలోని గొప్పదో 
నిర్జీవ మైంన | Bs తయా" 
చెలవరకు ఈ వోషమునకు: గంతా 
విద్వత్తు ఎక్కువగా నున్నను, ఉ త్తరహింమాస్తానీ సంగీతములోనున్న 
నున్నితము, మాధుర్నమ్ము హోయి మన సంగీతముభో వాల తక్కు_న, 
కనుక "కేవలము శాస్త్రపఠనముతో కాలము సల పకృతి 
నారాధిస్తూ, చెట్టునపండిన ప . ప తీకాయలలోని దూది పిల్ల గాలులకు 
ఇెట్టునువీడి, ప్రకృతిలో అద్భశ్యమగునట్లు ప్రకృతిలో లీనమైన నాడే 
శాశ్వతము, సజీవము ఐన "కళను “ప్రదక్శేంచగలడు. ద్రిది సతి 
కళారాధకుడు గమనించవలసిన విషయము, 


క్ని 


(2 


ఇ 
శాలల ననా ౧ శ 


ప్రాబిన నృత్య పద్దతులు 


” లొ నా ణ్‌ 
మనజేకములో పూర్యామ-ండిన నత 
చ 


ముగా చెప్పవచ్చును, నా 


సజరుల్తు గోంకుల, ముండా, చై గ మొదలై నవారు ద్రావిడ 
శాఖకు చెందినవారు, ఏకు చే నేటికిని ఒరిస్పా అర 'ణ్యములలో నివసేంచు 
చున్నారు, వీరి నృత్యములసీ. సాధారణముగా ప్రకృతి పూజకు 
సంబంధించినవి, ఈ నృత్యములను వేదయుగములోన్‌ ఆర్యుల నృత్య 
పూజలతో పోల్పనచ్చును పురాతన గను చేకములోగూడ ప్రజలు 
'డియానిసన్‌”న్‌ పూజించు సమయములో నృత్య గీతములతో సో తము 
చేసేవారు. గోండుల ఖర్మునృత్యము, ఒచియనల నృత్య జూ, తలు, 
సంతాలుల నృత్యములు బట్టిన, ఇది అతి పురాతన నృత్య (ముగా 
చెప్పవచ్చును, ఇది శా స్రరీతిన గాక కేవలము (పకృతివై ఆధారపడి 
యుండును. 


౨. కర్షణీ నృత్యము ౫ 


ఎనిమిదిమంది గోపికలు ఎనిమిది కృష్ణని గ్రహముల చుట్టూ 
నిలబడి స్లో తగీతములను పాకుచూ సృక్యమాకుట '*కర్టణి న 
మనబకును.. ఈ నృత్యము శ్రీ కృష్ణుని కాలములో జీ 
అమలులోనికి వచ్చినది. అ ఇది కృష్ణుని రాసలీలలో ఒక 
భౌగమై యుండవచ్చును. ఈ మాదిరినృత్యమును కారున మెళగాంక్రు 
వేసెడివారు. 


౩. కౌరంగీ (వసంతోత్సవ నృత్యము) 3 


శ్రీలు పురుషులు కలసి వసంతబుతు | పారంభములో (పకృతి 
గీతములనుపాడు చు. చేశేనృత్యము, వసంతము పకుషమ్యూది జంతువులు 
తమ సంసారముల చేర్పరచుకొను. సమయము. నెమీలి తన వింఛమును 


నృ త్యా౦జలి 


విప్పి రమణీయముగ నృత్యమాడి తన | వేయసిని అఆకర్షించుసమయము, 
అట్టిసమయములో శ్రీ పురువులలోగూాడనంభోగచింతగ లుగుటసపాజము, 
శృంగారమునకు అధిదేవత యగు మన్మధుని వూజించు సమయమది, 


శా 


(॥ వష సో తీతవులతో కూడి శ 6 3 
అట్టి మన్మధ స్నో! తగేతములక కూడిన ఉల్లాస నృత్యమే కౌఠంగీ 
ము, అఇపటిక ఉ తం వ్‌ స క 
నృత్యము. ఇప్పటికి ఉ _క్తరహీందూ స్థానమున శ్రులు_ వసంతబుకతువు 
అరంభములో అందరూ పసుపు వన్నెచీకెలు, రవికలు ధరించి (పకృతి 


ీతమ్నుఐ పామవూ, నృత్వమాముచూ వసంతుని ఆరాధింతురు. 
౪. భురిత లేక చలిక నృత్యము 4 


కాళిదాసు కాలములో మనబేశములోని కళను రెండు 
విధములుగ చెప్పనచ్చును, చేవళములలో కేవలము క్రై వసంబంధమై, 
'బేవదానీ చే చేయబకునది “వార్చి” నృత్యము, సంగీత సాహిత్య 
తర్క శాస్ర ములయందు స్రావీణ్యము సంపాదించి రాజసభలయందు 
తమ పాండిత్యము వెల్తడిచేసి గారవముపౌొందిన గణిక లన్ఫత్య మే _ “దేశి? 
నృత్యము, ఈ చేశిన్భత్యము రెండుసీధములు; (1) ఛురిత లేక చలిక్ర 
నృత్యము, (2) యౌావరిత నృత్యము. 


కాళిదాసుని “మాళవికాగ్నిమితి నాటకములో మాళవిక 
నాట్టుగ స్రవాములో రాజు ఎదుటచేసిన నృత్యము చలిక నృత్యమే, 
ఇది నౌయిక్కౌ నాయకుల సరస్ప రానురాగము తేలుపునట్టి నృత్యము, 
ఈనృత్యములో పాడబడు గీతము నాలుగు పాదములుగల ట్రై 
కంటుంది. అభినయించెడి న్నర్తకి మొదటి 0ఘథ పాదములలో 
ఫా న్ర్రము పఠించి మిగిలిన రెండుపాదములలో అతి చమ త్కా_రముగ్యా, 
)న్యులకు తెలియనట్లుగా తన మనస్సులోని కోర్కెను. రాజునకు 
శిలియబరుస్తుంది. ఇదే చలిక నృత్యము, | 


చా?--మాళవిశౌగ్నిమికములాోని శోకము - నాయిక్యప్రోపోషిత భ _రృృక అనగా 
శనపతి దేళాంతరమన నుండగా ఆ వియోగముననుభవించుచున్న క్షీయని 
అర్థము, ae ss 


(8) _పొచీన నృత శ పద్ధ శులు 17 


(దీనిమాళ్ళక పాలిభావలోనున్నది. ఇవి దానికి సంస్కృత తేష్టుమా) 


హృదయమా పియునికొ రకు తహ తహ పడకుము, అతని 
గూకు అశ వదలుకో. ఆహో ! ఎడమ కన్ను జెదరురు? టే! 


వె శ్లోకముయొక.. ముదటితెంకా శాదగుల అరమిఏ,. ఆనగా 
ఈ కెంకు పాదములలో (పోషితభర్హృక మొక్క. నిరాశా హృదయ 
ae జూ డి 
మునుశూర్చి “తెలుపబడినది. 


“దక ఈ ఎడబాటును సహించలేను. మరల అతనిగూడకు కెట్లు 
దేవా నిస్సహాయతనై యున్నాను. నిన్నుగూడ నామనస్సు కొట్టుకొను 
చున్నది. నన్ను నీ దానిగా చేపట్టుమా ! 


మిగిలిన రెండు పాదముల అర్థము వైన చెప్పబడినది. నర్తకి 
ఈభావము నభినయించునపుకు తన హృదయములో దాగియున్న కోరై 
అన్యులకు తెలియకుండ రాజుకు తెలుపుతుంది. ఇ్రతకులకు ఇదె “కేవల 
మొక పాదముయొక్క.. అభినయమే, ఇట్టి దే “చలికి నృత్యమనబశును, 


జకార్కె మత్తావళి తురుష్క. సాం పదాయము ననుసరించి 
చేయబడిన నృత్యములు, 


౫ జకౌరి ౨ 


పూమాలలతో నలంకరించుకొని పూగుత్తుల చేకొని (పకృతి. 
గీతముల పాషముచూ కేవలము హృదయ రంజకముగానుండు వోవ 
భావములతో (అనగా కొంత వరకు నునుమ్యునిలోని పకుత్వము 
(నయకు) తృవ్తి పరచుటకు చేసెడి నృత్యము, 


నృళత్యాంజలి 
౬ మతావళి 4 
a.) 


మితీమోర మద్యముసేవించి ఆ నిషాలో తురవ్కు_లు, 
| వేశ్షకులు సిగ్గుపడునట్టుగా చేసెడి సెడి నృత్యము, 


వైన వర్ణింపబడిన ఆరువిధములై న నృత్య పద్ధ పద్దతులు ప్రాచీనమైనవి, 


దెవదాసి 

ఆర్యుల కాలములో సంఘము నాలుగు భాగములుగా విభజింప 
బడినది, సంఘముయొక్క_ ఆభార వ్యవహారములన్కూ | పజల యోగ 
శే మములునూ చక్కగా కొననాగుటతై వారు చేసుక” 
ఆ ఏర్పాటు, డాని ననుసించి వారిలో ee కార్నముల 
యందు నియమితుడైన వాని సి బ్రాహ్మణు క్ర 
(పజలను రవ్‌ంచు భారమును స నం. త్న కియుడనియు 
(వజలకు వలయు ఆహోరిషదార్థములను _ ఉశ్పత్తిచేయుటయందు 
నినుగ్ను డయిన కోని భూద్రుడనీయ, సంఘనముయొక్క_ సంపదను 
వృద్ధి చేయుటయ అవర్శముగాగల వాకు దైళ్యుడనియు వేర్కొనబడిరి, 
అ నాలుగు జాలా ఒండొరులవై నాధారపడ్‌ అందరూ 
సంఘ క్షేమమే జపళా దర్శముగ- నంచి, హెచ్చుతగ్దులులేక సమానతా, 

సాభాత త్యములతో పశాంక కజీవితముల గదడుప్పుచుండి?, 


భరత శా స్త్రమునందు తెలుపబడిన రంగులను బట్టగూడా 
ఈ నాలుగు వర్ష ములవారి స్వభావమును తెలుసు కొనవచ్చును. 


సాత్విక త్మ శాంతము, స్వచ్చత, . నిర్మల హృదయమ్మ నిశ్చల 
భావము- ఇట్టి సౌళీల్యముల 'తెలుపజాలినది “తెల్టని" రంగకదా + 
అట్టి సములు కలిగియుండు వాడుగనుక బ్రావ్యాణుని తెలుపురంగుతో 
సరిపోల్చిరి, 


శౌర్యము, ఉత్సాహము, ఉచెకము, గంఫీరత్క, పౌరుషమ్ము 
వో౦ధము-ఇట్టి గుణములను సూచించునట్టి ర_క్తవర్ష క్ల ముతో త త్రియుని 
పోల్సీరి, 


లోహాములన్ని ంటిలోను విలువగలదిబంగారము, ప్రజలసంపదను 
పోషించువాడు దైశ్యుడు, గనుక అతనిని బంగారువన్నె (పసుపు 
- రంగు) తో పోల్చిరి, 


శాలకశమమున సంఘాభివృద్ధితో చాటు తెగలునూ. ఇరిగి 
పోయినవి. . ' అందుచేతనే ళూద్రులలో అనేక. "తెగలు" వర పడినవి 
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(కమ్మరి, కుమ్మక్క కంసాలి, సాలి మొదలై నవి), కనుక వీరిని | పత్యేక 
ముగా ఒక రంగుతో పోల్చ లేదు. 


ఆర్యులకు దైనిక కృత్యములలో దై వాకాధన ముఖ్య మైనది, 


యజ యాగాదులలో స్ఫృప్టిక్‌ కారణమైన పంచ భూతములను సపృథి 
ద ప్ర యా 
జావ పేజో వాయునాకాశము లను గీత వాద్య నృత్యములతో 
వాయువు 


' య ఫ్ర 
వాడి నిత్య కృత్యములలొో నృత్యకళ ఒకటిగానుండినను నాడు 
చ 
జ ఆనం ఇల్లి ల జ దప క ర్‌ PELE క "నే 
అలమయములనో న లో పూజకై *జవదాని లను వారిని ప్రశ సక్‌ముగా 


(్‌ 
వానామ్సీ 
—_ 


వర్చ్పరచికె, పీరు ! పత్నాకముగా ఒక తెగగాదు. అన్ని కులములనారును 
తమ బిశ్లలను అలయములలో నృత్య పూజార్థము భగవంతునికి 
అర్పెంచుట విధ్యు క్తి ధర్మముగా నెంచి. ప్రాపంచిక విషయ వాంఛలను 
పరిత్యజించి, సృత్యవిద్యాభ్యాస మొనర్చి పర మేళ్యరు నర్చించుట 
యందే జీవిశముల ధారపోయుటకైై చేవదానీలను సృజించిరి. “మొదట 
ఈ చేవచాసీలు అవివాహిత క్రీలగుటచే వారికి సంతతి యనునది లేక 
“దేవదాసీ కెగయని వర్పడళదు, కాల క్రమమున వారును వైశ్యలవలె 
జీవించ మొదలుపెట్టిన పిమ్మట వారూ వారసంతతి ప్రత్యేక తెగగా 
వర్పడినది. బేవదానీ శిక్షణ ఒక నియమితాబేశాను సారముగా 
జరిపచుండకిది, 


" చేవదానీగా చేయబడిన చాలిక ఐదవ నటనే చేవళమునకు గోని 
పోబకును, (పపంచ మననేమోతెలియని ఆ చిరుత పాయమునం'దే 
ఆ బాలిక మనసును అధ్యాత్మిక చింతలయందు మరలజేయుదురు,. 
జేవదానీ నిర్ణ్యయములో మనవెద్దలు ఊహించినజెంత దివ్యపథమా 


sg (సాతణాలమున ఆ బొలిక స్నానముచేసి పసుపు వ్యస్ర్రములు 
ధరించును. తలికండ్రు.లామెను దేవాలయమునకు తీనుకొనిపోకెదరు, 
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నాడు దేవాలయము ఉత్సవ సమయనుందు నలె కలకలలాశు చుండును. 
మేళతాళములతో చెటజూచినను మంగళధ్యనులే మారు _మోగు 
చుండును, 


పూజవేళ సమివించినంతనే 
బకును, చేవునిముంను తర వేయబడి యున్నచె, 5 _ 
మంతములు వీనబకుచున్నవి. హోరతివేళ _ తెకతీయబడినది, నగారా 
నాదము వినిపించును, భ్క్తులు సంగ మని గంటపు _మోాగించుచ్చు 
భక్తితో చేతులె_క్తినమస్క_ంచుచుక్నారు. కొండకు సో తగీతములతో 
చేన్చనికి తమ భక్తి నై వేద్యముల నివేడించుచున్నారు, 


చె 
[can 


ళ్‌ 

౪ 
ఎలి 
క 


కాళ్ళయందలి కంచుమువ్యలు ముణరుడకారవములు జేయ వాక 
కోమలి జేవాలయ ప్రాంగణములోనిక వచ్చినది. పూజారులు కుంభ 
హారశీనిజెచ్చి, ఆమెచే తాకించి దేవునికి హోఃతి ఇచ్చుచున్నారు, 


“యముణ రుణాం రుణ రుణొమని గజ్జెలు మధుర భగనులు 
చేయ మేళవించిన మహతీ నాడవందు తన మేలి కంకముజేక్సి భ క్తి 
గీతముల పాడుచు డాని అర్థమును నిజహ_స్తముల నభినయించుచు, 
రసభావములను న్నే తద్యయమున చెజుకపరచుచుు పాదములతో తాళ 
లయల తేలుపుచు నిర్మలభావావేగమున భక్తి భావపూరితమైన 
మనసుతో పరమవాంసవోలె ఆదేవదాసి చేన్రని ఎదుట నృత్యము 
చేయుచున్నది, ఆ నృత్యమును ఏవీంచుచున్న వారందరూ విస్క ఎకో 
నంద వీచికల తేలియానుచు తన్మయత్వము నొందుచున్నారు, వారు 
మాయా వ్యామాహబంధితమైన జగత్తును మరచి ఇాళ్య శతానంద 
సంభాయియగు సర్వేశ సరునెదుట నున్న్లు తలచుచున్న్నారు. 


దీనినంతనూ చూచుచున్న ఆ చిన్నారి ముద్దుబాల వమియో 
తెలియరాని మనసుతో _స్తంభమునలె కదలక మెదలక నిలుచుండి 
యున్నది, 


పూజారి బేవుని పాదములకడనున్న మాంగళ్యమును తీసుకొని 
వచ్చి మనలో పెండ్లి సమయములో వలె. ఆ చిన్నబాలిక మెడలో 
కట్టును, నాటినుండి ఆమె ఆ బేవదేవ్చనిపాలిట దేవదాసి. - ఆ జగ 
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తాము 


సుక నా సం శంరుడే అను ప్రాషళ రుకు, ఆమె 
స్ట మా నాధుని క టలో'స ఆ అంకమురపోనా. 


తా. కెయ్‌; తొ కయి అని తొలి అకుగులు వేయించును. 


మానవ్రాని హృదయము ల నిర్యలమైయున్నప్పుకే భావ 
| పకటనయూ పని తమై యుండశలదు, స్ఫచ మైన నడవడిక కలవాడే 
స్వచ్చమైన హ్యాడయము క వీగియ:ం౦నును, _విషయలంపటునకు పన్ని త 
వ్ఫాదేయమెటనుండి వచ్చును, 


పవిత్ర హృదయము పూజ్య భావము-సద్వ _ర్హనము-సౌళీల్యము- 
అధ్యాక్కి కక చింతల నలవరచుకొనవలసీన బేవడాసిక్కీ దానిక నుకూలమైన 
వాతాదరణమునంపు కిక్షణ యివ్యబకు చున్నది, | 


శరీరమును కూలములతో = నుచుచున్న ట్లనిపించు చలికాలము 
నందు అరుణోదయమునకు ముం (వకృతి ధరణియను ఉయ్యాలలో 
తన పాపలనుంచి, ప నిదురబుచి నదో యనునట్లు జీవకోటి 
సర్యస్యము మైమరచి ని డించుచున్న సమయమున జేవచాసిగా చేయ 
బడిన అ బాలిక నిదుర మేల్కొని నిత్యక ఫ్ర్యముల నెరవేర్చి తన 
యందలి య నిర్మూలించుటకు మనోని గవాము 
నలవచుకొను సాధనముల నభ్యసి సించును ర్మాతియంతయు మంచులో 
నుంచబడిన sire మట్టికుండను కొంతసేపు తనబిగికౌగిలిలో 
నుంచుకొనును, 


న క! యరిషడ్యర్లమునకు నిలయమైన శ రీరమును, 
సును నె స్వాఫీనమందుంచుకొనుటై స్రా పాణాయామ యోగాభా(సము 
. అమె. చేయును. క ష్టతరములైన లలొటలిలక, శకటాస్యములనంటి 


నృత్యములను ' చేయపీలగుసట్లు లన శరీరమునందలి (తి అనయవమును 


 స్యాధ్‌నమందుంచుకొనుటకై = కరీరవ్యాయానుమును చేయును, 


(4) డేవదడానీ ర్ట 


సూరో్యోదయమైనది, చేవాలయమునందుండి ? వ మంగళ 

వాయిద ద్యములు వినబశుచున్న వి. చేవదాసి చేవాలయ మునకు వచెావదె, 
నాట్యాచార్యు కుపదెకించునుంక స హాధ్యాయులత్రో బాటు న 

నభ్యకరిరుచ్నోది. ఇటు లామె పతి దినము తన వధ్యుక్ష వరము 
నెర వెర్చు చునేయున్నది. కాని విగహరూకియగు ఆమె నాథ డొక్క 
నాడైనను ఆమెను పలుకరించ డది ఏలకో? తన మనసులోని పుతాప 
మును నీర్పుట గురువునకు గాక అను స్ధలకు సాధ్యమా ? కానీ తన 
నాధు డంత సులభముగా పలుకడట. అతనిని వలుకెంచుటకు ఆమె 
యింకను పర్మిశమించనలెను, మరికొంత తజన్త వేచియు=శవలెను, 
నానాటికీ ఆమె మనసు నాధునంచె, నాధంలి : పీకు ౩ సరు నాబ్యవిద్య 
యందే లగ్నము గాజొచ్చినది, యావనముత్రో ఆధ్యాత్మిక పకివ_ర్త 
నము గూడ వెంపొందసాగినది. విగవాము యెమటనన్నషుకు తన 
నాధు డచట కదలినట్లు ఆమెకు తోచెడ్‌ది, ఆతడేమా మాట్లాడ 
బోయినట్లు అనిపించును. కాని వూటలాడక ఏల నిలచెనో ? ఇంకను 
ఎంత కాలమునకు నాధుకు తనవై కరుణించునో ? 


లై 
ల 
రు 
“59 


నృత్య విద్యాభ్యాసము ప్తూర్తియగుచున్నది. ఆమె మనోవీధి 
యందు ఎల్లప్పుడును నాధుని రూపమే నాట్యమాకుచుం జెను, ఎటు 
జూచినను తన నాధుడే - తన జన్మకారకునై న తలిద ంశ్రులతోగాని, 
పపంచాభివృద్దికి హేతువులై న సాంసాఏకేచ he త్రోగాని ఆమె కెట్టి 
సరు నాధుడే తన సర్వస్వము. విశ్యమునం 'ేదిమూచినను 
నాధుని రూపమే కన్పడుచుండెను, అతనిని విడిచియుం౦డుకొట్లు 1 


నాడు శుద్దపూర్ణిమ, నాధుని సంసేవనార్థము చేవాలయమున 
శేతించిన ఆ దేవదాసీ ముఖమునుచూచి సిగ్గుతో మేఘాలమధ్య 
దాగకొన్నాడు చందుడు. స్నానముచేసి పసువురాసుకొనిన ఆమె 
శరీరము మెరు/పషెట్టిన మేలిబంగారుకాంతుల _ పరివాసించుచున్నది. 
ఆమె అవయవకోభ కట్టియున్న పుట్టములలోనుండి మెరయుచుండ 
చూచి వెలవెలబోవ్రుచున్నపి మింటనున్న తారలు, నల్లక్‌లువలను 
ధిక్కరించు ఆమె కన్నుగవ తీర్చి దిద్దిన కాటుకచే మరింత వెలుగొందు 
చున్నవి. సర్వాంగనుందరి యగు ఆమె ప్రాణేశ్వరు మ్రోల పకాక 


96 నృ ళ్యాంజలి 


హస్తముల బట సమభంి ములో సమన్యష్టినిలివి నిలువబడినది, ఆమె 
కించుక దూరమున నాట్యావార్యుకు, కుడివైపున తాళధారి ఇరు 
పార్మ్యముల మృదంగకులుు నారి నకుమ ఆమెననుసరించి గాయకులునుు 


వాస్‌ నెనుక శుకికారుకును నిలుచుండిరి, 
కుంభహోరతి ముగిసీనది, 


“కతెయ్‌ కెయ్‌ తక్కిట తరికిట తెయ్‌ 
కెయ్‌ కెయ్‌ తక్కిట తకిట తెయ్‌ 
వెయ్‌ కెయ్‌ తక్కీట తరంకీట కెయ్‌” 


నాట్యాచార్యునకు, మృదంగీకులకు నమస్కరించింది. 


“నాహృదయ పీక్రిక్రపై నాట్నమాడు దేవా 
నమస్తే నమ స్టే నమస్తే” అంటూ 


వ్య హాస్థితుడగు నాధుని ఎదుట నాట్యమాడ మొదలు మెట్టింది, 
నాట్యాచార్యు ap గీతముననుసరించిరి. భక్తి భావపూరితమైన ఆమె 
సృత్యము క్ర మ క్రమముగా విలంబతమునుండి మభ్య మధ్య ద్రుత 
లయలోనికి మారుచున్న ది, 


అమెన్నత్యమునకు అనిశ్చలరూపియగు భగవంతుడు చలీంచాడు.. 
అమె కన్నుల ఎదుటనున్న వి గ్రహము అదృశ్య మైనది, ఆ స్థానమున 
ఇంతకాలము తానెనరై అహోర్శ్మా కములు పరితపించుచుండెన్నో 
ఏ విశ్యమోవాన మూ రికె తన సర్వస్వము ధారవోసెన్నో వ్ర దివ్య 
రూస్ఫని తా దర్శింప దలచెనో అట్టి లావణ్యమూా రి సరా ౦తర్యామి 
లేన నాధుడు తన్నుచేర విలచెను, ఆనందాతిశయమున తన్మయురాై 
నృత్యము చేయుచు ఆమె నాధునెదుట పణమిల్లెను నాధుని 


జ (టో 
ఇరుళొన్న' ఆ జీవాత్మ ఆ భాతికశ రీరములోనికి తిరిగిరాలేదు. 


హిందువులు ధర్మపరులు, అధర్మము, అవిసీతి సంధు వినాశన 
మునకు దారితీయునని, _ అవి మానవజాతినే నిర్మూలించగల దువ 
శ క్తులనియు "చార్‌ నమ్మకము. అందుచేతనే వారు మనువ్యునిలో | 


as 
De 
-_3 


డేవదాసీ 


పకుత్యమును | పకోపింపజేయు కళను బహిష్కరించారు. అట్టి 
పృదర్శనములు చూచుట పాపమకి తలచారు. సంఘసేనాఫఖివ: ద్దులకు 
శోడ్పడునట్టియు, మానవుని సగ్మార్షమున నకుప్పునట్టియు, అతనియందు 
ఆధ్యాక్కి శక శ కిని కలిగించునల్లి యు నైన కళనే నారు హోాషించారు, 
అందుచేతనే రస సఖావములతో క కూడుకొనిన కళను ఒక్క చేవదాసీ 

అభ సీంచేవారు. చెవాలయములంవము వారు నృత్యముచే సేవాకు, 
ఆ నృృత్యమును చూచిన కస్త పవిత్ర హృదయములతో 
మనస్సును ఆధ్యాక్క్‌ స్త దృష్టీ యందు మప 'లించేవాసు. ఈ విధముగా 
"దేవదాసీలు తమనృత్యకళతో "దేవారాధన చేయుటడే:ాక, సామాన్య 
ప్రజానీకమును స సద్య _ర్తనాపరుల చేయుచుండిరి, 


సంగీత, తర్క, వేద, ఉపనివ.చాది శాన్ర్రములను ఎజీగి రాజ 
సభలను అలంకరించిన గణికలు "చేవదానీలుకారు 


కాలక మమున ేవదానీలలోకూడ మార్చుకలిగింది. వారు 
తమ ఆదర పాములను మూలతోశాప. ప్రాపంచికచ ఛలితై ద్‌ స్పష్ట హరిం? వారు, 
నాటినుండి చేవడానీకి, సామాన్య వేలయాలికి ఛదముతేదు. అపవిత్ర 
జీవితములను గడుపునారి నృత్యకళ నుగూడ హీయముగా చూడసాగినో 
ఆనాడు మానవుని అధ్యాత్కికానువ_ర్తి రిగా నొనరించిన ఆ చేవదానీలు, 
ఈనాడు అతనిని కామవిపాసిగావించి అధఃపకితు నొనరించేకు, 


దేవదాసీలు శివదానీలు, విష్ణుదాసీలు అను రెందు విధములు, 
నీవాలయములు తమిళ దేశమున ఎక్కువగా నుండుటచే శివడానీలు 
దశ్నీణమున ఎక్కువ నున్నారు, 


బసవిరాండ్రుకు నివదాసీలకు ఇాలభేదమున్నది. బసవిరాంశ్రు 
కోన్ని (పదేశ ములలో గ ణాచారులుగా నుందురు. వీరికి నృత్యకళ తో 
సంబంధములేదు. 


బంగాశము,. “మొదలగు వ్రజేకములో వై వైవ్టవమతము విరివిగా 
బ్యాపించుటచే అచ సృట వారందరూ విష్ణుదాసిలు, విన్దుదానీల న ఎక్యేము 


వ్ర నృ ళత్యాంజలి 


నవరసభరతమై భ_క్తియోగమువలె సామాన్య మానవునికి సులభ 
(గాహ్యమై యుంటుంది, 


వీవదానీల నృత్యము జ్ఞానయోగము వంటిది. 
పవూటలాడిన నీ మాటలేగాని యెంతవెప్పిన 
ఎదురాడదురా,. 

తామరసావ్స్‌ నీ వెపు డొత్తువో యని తలవాకిలిల్లుగా 
నిలచియున్నది,” 


ఇట్టిపదములందలి భావమును ఇతరుల క ర మగునట్లు సులభముగా 
నభినయించవచ్చు వు, 


“ఆనంద నటన మాడినాద్‌ 
సచ్చిదానంద నటన మాడినార్‌,” 


దీనియందలి ఫావము అభినయింపవలెనన్న ఊళ రుని స్వప్ప 
తాండవములను తెలిసికొనవలెను, ఈశ (రుడు సృష్టినిచూచి ఆనంద 
పరవకుడై చేసిన నటనమే ఆనందతాండవము,. జీవకోటియొక్క_ చలన 
"మును నాంభావికముగన్ము ఇతరుల క రమగునట్లును అభినయింపవ లెనన్న 
నకి ఎంతటి నేర్పును కలిగియుండవలెనో గ్రహింపవచ్చును. 


కళే జీవితము నంకితముచేసి కళను మపహూోోన్నతస్తిలికి 
"తెచ్చినది "దేవదాసి. తాను నాథునిగా పరొగషి హింంచిన ఆ. ba 
జూచినపుడు కనులనుండిరాలు అనందాక్ర్రువ్రతతో అతని నభిషే, 
నేతపుష్పుములతో పూజవేసి, జ్ఞానాగ్నియందు కామ కోధ, ss 
వెరూవా మద మాత్సర్యాదులను ధూపమొనర్స్చి తన శరీర సర్వస 
మును నివేదన మొనరించి తరించెడి ఆ బేవదానీ రూపము కనులయెముది 
చిత్రించుకొనినవో ప్రాచీన భారతీయుల ప్రాభవము వ్య క్షముకాగలను. 
వాసవలె కళాస రూపీణియైన [పక అలీని పపత తవా. పూజిం 
చిననాడే కళలు ఐ సముజ్యలమైం వ్‌లసెల్లగలవ్ర. 


ఎ అక 
శ 


నివతాండవము 


శివతాండవపవంు 
భరతనాట్య విధానములో శివతాండవము మిక్కలి ముఖ్య 
మైనది. శివతాండవమునుగూర్చి చక్కగా తెలిసికొన వలయునన్న 
బన ఆచరణ విధానమును గూర్చియేగాక దానియందలి గర్భి 
తార్థమును శెలిసికొనుట అత్యవసరము, 


సృష్టి, స్ధితి, సంహారము లను మూడుశ క్రులను హిందువులు 
దవా, విష్ణు, మహేశ సరులరూపషమున పూజించుచున్నారు. సృష్టికర్త 
బవ్కూ; స్నషీనిరోధకశ కులహతమునరించువాడ విషమును. కనుకనాతడ్షు 
ఆ లక చ దం 


$$ పరి'తాణాయ సాధూనాం 
వినాశాయ చ దుష్కుతాం 
భర్య సంస్థాప నార్థాయ 
సంభవామి పే యు 


దుష్టశిక్షణ, శీష్టరత్షణలకు దశావతారములు Ee 
తేశాఆముంతో చెప్పబడినది. 


సృష్టిని అంత మొందించు మహాన్‌ కీయ రుద్రుడు, (కైలాస 
మాతనివాసము, పారంతి యాతని పత్ని, వృషభ మాతని వాహనము, 
వ్యాఘాాజిన మతని 'వేషధారణము. మెడలోని పాములే ఆతని ఆభరణ 
సర ప్రస్వముం, 


ఇట్టి మ్నూర్తితయమున కతీతమైన మహాశ_క్టియే విశ్వమును, 
సర్యమును తన యందు యిముడ్చుకొనున్కు తననుండి వెలివజచును, ' 


[పపంచమును స సృష్టి యొనర్పుట్క వృద్ధిపాందించుట ధర్మమార్ష 
మున నడుపుట్క అంత మొనరించుట్క, మరలతనయందు లీనముచేసుకొనుట 
అను ఐదుక్రియలనే |తిమూర్తులచే ఈ మహాళ క్తి నెరవేరు ను. 
ఈ క్రియాపంచకమునే . ఈశ్వరుడు తన స_ష్టవిధ తాండవములలో' 
పృదర్శించును, 


త్త నృత్యా౦జలి 


శంకరుని తాండవము వడువిధములు - ఆనంద తాండవము, 
సంధ్యా తాండవము, కలిక తాండవము, గజాసుర సంహోరమ్ము లేక 
వీజయ తాండవము, జార్గతాండనము, ఉమా తాండవము సంహార 
తాండవము, 


౧. అనందతాండనము 


సృష్టిని జూచి ఆనందమును వెలిబుచ్చుచు శర్వుడు ఆనంద 
"తాండవము నాకును, 


“కువముడుముతి యని అతని కుడిచేతిలోని డమరు సృష్టికి కారణమైన 
నాదము పలుకుచున్నది, వామహా స్తమున [పపంచ నిరోధక శ కుల 
వాత మొనరించు అగ్ని |ప్రజ్యరిల్లుచున్నది. మూడవచేతితో ధర్మమునతై 
పాటుబడి | పపంచ (శ్రేయస్సుకు తమ జీవితాలను ధారపోసిన తాగ 
జీవులకు అభయ [పథాన మొసగుచున్నాడు. నాల్దవచేతి పతాక 
వా_స్తము విజయమును సూచించుచున్నది. సన ప్రీయందలి జీవకోటి 
యొక్క సంచలనమే ఆతని ఆంగికాభినయము. (పకృతిలోని వివిధ 
నాదములే ఆతని వాచికాభినయము, చం దతారలాతని అలంకార 
ములు, మౌనవుని చి_త్త పవృ త్తియే ఆతని సాత్వికాభినయము, 


రి సంధ్యా తాండవము 


సృష్టి నిరాటంకముగ అభివృద్ధినొందుటను జూచి. సంతసమున 
శంభుడు చేయు నృత్యమే సంధ్యా తాండవము, 


.. పరమేకు నర్ధాంగి పార్యతి మణిమయ సింహాసనాధిష్టితయై 
యున్నుది. . ఇంద్రుడు మురళీ నూదుచున్నాడు, విష్ణు మృదంగము, 
సరస్వతి సల్మా (బవ్మా తాళము 'వేయుచుండగా యత్న గంధర్య కిన్నర 
కింపురుపాడులు ఆనందముతో చూచుచుండ రుద్రుడు. సంధ్యా తాండవ 
నృత్యము నొనరెంచును, we స. 


(5) శివ ఛాండవము ఫి 


౩. కలిక తాండవము 


(పపంచపరంవృద్ది ని నికోధకములగు న అవిసితి మొదలగు 
దుష్ట క కలను హతమార్చి అఖండ క. వెలిగించుబకు ఆ 
దు పుల చెండాశునప్పటి అంగచలనమే క పాలేశుని కలికతాండవము, 


౪. విజయ తాండవము (గజాసుర వధ) 


పూర్వము | ప్రపంచముయొక్క- (శేయోభివృద్దులకు భంగము 
చేయగలుగు మంతశ కులను కొండరు బుములు కలిగియుండిరి. వారితో 
వాదించి ఆ దుష్టశ్‌ క కలను హరించి వాని సన్య్మార్లమున సంచరింప "జేయ 
సమకట్టి అరనారీశంరుడు  బువిరూషపమున అరణ్యములకు వెళ్ళను, 
ఆ మును లాతనిచే ఓడింపబడి, అతనిని ప ను హోమ కుండ 
మున నొక కూర వ్యా ఘుమును సృజించిరి. రుద్రు జాప్పలిని పట్టుకొసి 
దాని చర్మమును తన చిటికెన (వేలి నేటితో "నొలిచి తన నీడుము 
చుట్టూ అలంకారముగ ధరించును. అంత ఆమును లొక కూి /ర 
యురగమును సృష్టి చేసి సిరి చానిని శివుడు మాలగా ధరించి నృత్యమాడ 
సాగాను, కడపట ఒక దుష్ట్రశ క్రి (గజాసురుడు) ఆ హోమకుండము 
నుండి శివునివై కురికెను, చానిని తన పాదముతో ట్టొక్కి, వెన్నెముక 
విరిచి దానిపై విజయ తాండవము చేయుచుండ డేవతలు చూచి 
ఆనందించరి, 

ణం ఊర్థ్వ తాండవము 


సృష్టికి కారణములయిన త్రీ పురుషశ కుల అంతఃకలవామే 
దీని యందలి అంతరార్థము. 


తొండవమున గట్టివాడు శివుడు. లాస్యమున నేర్పరి ఉమ, 
తానే గొప్ప క్రశావైే తనని ఛూలియు, “నేను 'చక్క_గా నభినయించ 
గలనని” se వాదులాడుకొందుకు. ఏరి చిలిపిజగడము తీర్చుటకు 
యత కిన్నర గంధర్వ కింపురుపాదులుు ' మహామునులు, అప్పరసలు - 
అందరూ శకైలాసముపై నగుమిగూడిరి, 


4 న్ఫత్యాంజలి 


ఉమాళంకరులిర్వురును పతాక హస్తముల బట్టి నిలువ బడిరి, 

న్నశ్లే ఉండి పళషళ ధ్యనులతో శర్వుడు నృత్యమౌడ మొదలు 

కనెను. వెళ పళమని మృదంగము _మోగినది, తళ తళ మని 
ఆతని తలమోది చంద దృ శేఖ మెరయుచున్నది. 


విమ సు మృదంగములో నృత్యశ బ్దములను పలికించు చున్నాడు, 
(బహ్మ లయ వేయుచున్నాడు, సరస్వతి పీణ రుంకారించు చున్నది. 
ఇంద్రుడు మురళినూదుచున్నాడు. నారదుడు తంబుర మోటుచున్న్నాడు, 
భార భోం” అను శంఖనాదములతో ఆ |పదేళమంకా (_పతిధ్వనించు 
చున్నది. ఇందిర ఆ నాదములో కంఠముచేర్చి పాడుచున్నది. 


ధవ పార్వతులు పాచ్చుతగ్గులు నిర్ణయింప నలవిగాని విధమున 
నృత్యము చేయుచున్నారు. ఈశ్వరుని నృత్యము గంభీరమై యున్నది, 
భవాని భావ పకటన అతి మృదువుగానుండి నయనానందము గొలుపు 
చున్నది, వరికి కొంచెము దూరములో నిలిచియున్న _కుమారస్యామి 
వాహనమగు నెమలి శంకరునితో కలిసీ అడుగులు వేయుచున్నది. 
సరస్వతి సమీప మందున్న  మరాళము తన మందగనునమును 
సవరించుకొనుచున్నది. అప్పరసాదులు తమ నృత్యక రణుల్ము బారులు, 
"లేఖలలోని దోషములను దిద్దుకొనుచున్నారు. 


దంతిముఖుని యుదంతమా ? నాట శా న్ర్రము చేకొని 
నృత్యము శాస్తో) కృముగ జరుగుచున్నదో లేదోయని అల్లన మెల్లని 
చూపులు చూచుచు చల్లగా తోండమె త్తి శివుని జటలనుండి [పవ 
హూంచుచున్న గ ంగాజలమును గహీంచి, పొంతనున్న సహాస్రామినికై 
జల్లి. వినోదము ననుభవించుచు వెకిలినవ్వులు నవ్వుచున్నాడు: 


నృత్యములో చండిక కే విజయము చేకూరుచున్నది. 
నృత్యమిపుడు సంహార తొండవములోనికి దిగింది. 
అందునూ అంవిక య గెలుచునేమో | z 


శంకరుడు ఓడునట్లు గహించెను. బ్రిక్‌ తానామెను టడించుటు 
కష్టము, వ్‌ళ్దు ద్రుతలయలో ప పలిక్షింయాచున్నోన్రు: '- 


శివతాండవము ఓస్‌ 


“కిడ్మ దె త్‌ ధేడడ ద కిటతక 
కిడ డె త్‌ భే. దడదడ కీటతకి” 
లమ్మీ తిల్లానాలోని కడపటి ముక్తాయింపు పాడుచున్నదిి, 
రుద్రుకు తటాలున ఒక కాలునె త్తి తలవై నుంచి ద్రుకమునుండి 
విలంబితమునకు  లయనూర్చి వికటముగా నృత్యమాడ మొదలు 
పెట్టాడు. (ఇదియే గారీశంకరుల mmm 'హేశ్వరుల 
ఊర సకం శవము) జగన్మాత అట్లుచేయనా ల్స్‌ క తననృత్యము నిలిపినది, 
ఈశ సరుడే జయించను, 


౬, ఉమా తాండవము 
దురాశ ంకరు లా భూతగణములతో గూడి సృశానవాటియందు 
నృత ముచేయుచున్నారు, ప్ర పంచమునందలి క్రీ యలను సిసమా ప్పి 
చేసిన శరీరములను వదలి జీవరాసులు ఒక్కొక్క-టివచ్చి ఏరిని చేరు 
su దుర్గ తనచేతియందలి ఎముకతో అచటి సమాధులవై 
తట్టును. పటపట ధ్వనులతో ఆ సమాధులు బ్రద్దలుచేసికొని అందుండి 
మ ay జీవరాసులు ఆమెతోగూడ నృత్వములో పాబ్టాంటున్న వి: 
దూరమున మంకుచున్న చితులలోనుండి అనేక వెలుగులు లేచివచ్చి 
వారిని చేరుచున్నవి. ఆ నృత్యమునకు భూమి దద్దరిల్లుచున్నది, ధూళి 
మింటి కగయుచున్నది. 
సంహార తాండవము 
విశాల స్మశానవాటిక మానవ జీవనావ సంసారసాగర తరంగ 
ములలో మునుగుచ్చు లేలుచ్చు కడపట చేరుకొనిన గమ స్థానము, 
చేవామునిండుగ డవిభాతియలదుకొని జడలుకోట్టిన శి బములవై 
చం ద్రకళనుధరించి పద్కాసనోపవిష్టుడై న పరమశివుడు ధ్యాన 
ము ద్‌ యం దున్నాడు. చితులనుండి జీవకణములు లేచివచ్చి యతని 
యందు లీనమగుచున్నవి. మాయావ్యామోవహానుల బారినుండి 
జీవకోటిని _విముక్తియొనరించి. మరల తనయం _దైక్యమొనరించు 
చుస్నాడో సంహారతాండవమూ ర్తి పరమశివుడు, 


స్పతాండవములలో ఇది కడపటిది, 


నృళత్యాంజలీ 


ఇట్లు సృష్టి స్థితి సంహార, అన్నుగహూ, తిరోధానములను పరమేశ 
రుని పంచకృత్యములను సూచించున దే శివతాండవము, ఊహోతీత మైన 
ఈ ఉ_త్తమనృత్యమును ప్రదర్శించుటకు కళారాధకుడు ప్రకృతిని 
పూర్తిగా అగ్లముచేసుకొనవలెను, (పకృతియం డాతడు "పక్యము 
శాగలిగిననాడే ఈ మహాత్తర నృత్య మరదలి నిగూఢభావముల నెరుంగ 
గలడు. అప్పటికినీ క శారాధకుడు ప్రపంచబంధములనుండీ విముక్తుడై 
ఆధ్యాక్కిక చింతానురక్తుడై పరమేశ్వరునకు ఆత్క్మార్పణము చేయ 
గలిగిననాడే అతడు శాండవనృత్యము చేయుట కరుడు. లేనిచో 
కరము నయ నీవతాండవమునందు మనముచూచినది "మ విశద 
పబడిన భావములుగాను,. తదన్యములు మా త్ర మే, శకాన్రననే 
ఈ నాటి ప్రఖ్యాత కళావేత్తలుగూడ పర మేళ్యరుని 'వేషధారణయందు 
వులిచర్యము  కట్టవలసియుండ అది | పేక్షకుల కాకర్భణీయముగ 
నుండదని కావచ్చు చిటుతపులి చర్మము ధరించుట, 


ఉత్కృష్టమైన శివతొండవమును, నిర్గువ్ణముగ చేయ లేనపుడు 
శాము తలచినరీతిచేసి, నాట్యవిద్యాధేనాధుడగు నటరాజునే 
వెక్కిరించిన వా రగుచున్నారు. ఇది ఎంత నారు వీదాక రము ! 
ఈ ముఖ్యవిషయమును ప్ర పతి కళారాధకుడును లకి హాంచుగాక ! 8 


సరత నాట్యము 


భరతనాట్య ము 


మనదేశములోని ఈనాటి నృత్యకళను ఆరుపద్దతులుగ విభజింప 
వచ్చును, అన్ని పద్దతులకు ఆధారము భరతశా స్త్ర మే అయినను ఆయా 
| పదేశేములనుబట్లి పజలనుబట్లి భావ పకటనలోన్కు వేర్తలోను 
ట్ట ల (WU ల ం. ౧౧ 
(పదర, నములలోను కొంత మార్పు చెందినది, 


దశ్నీణమున భరతనాట్యమనియు; ఆం భధచేశమున కూచిపూడి” 
నృత్యమనియు; మణిపూరు, బెంగాల్‌, అస్సాములలో *మణిపుకి నృత్య 
మనియు; మలబారులో కథకళీ నృత్యము, మోహినీ ఆట్టమనియు; 
ఉ_త్తరహిందూస్థానములో కథక్‌ నృత్వమనియు, సిరై కేలాలో చవు 
నృత్యమని యు - (Mask Dance) ఈ విధముగా చేరువేరువేర్ల తో మన 
నృత్యకళ వీలువ బడుచున్నది. భరతనాట్యమును గూర్చి ఈ [కింది 
శీర్ష కలలో చెప్పబడును, 


భరతబుపి.చే రచింపబడిన నాట్యశాసన్ర్రము ననుసరించి చేయ 
బడిన నృత్యము గనుక భరతనాట్యమనియు, భారత చేశ నృత్యకళ 
గనుక భరతనాట్యమనియు చెప్పెదరు. భ అనిన భావమ్ము ర అనిన 
రాగమ్కు త అనిన తాళము-భౌవ రాగ తాళములతో కూడిన 
నాట్యము భ రతనాట్యమనియును చెప్పవచ్చును. 


దశీణదేశ భరతనాట్యమును, తంజావూరు నృత్యము, దాసి 
ఆట్టము లేక చేవదానీ నృత్యము అనురెండు విధములుగా చెప్పవచ్చును, 


మన పూర్యులుణెప్పిన మార్చి నృత్యమును (దైవికమై 
డేవళములలోభగవంతుని ముందు చేయునది-బేవతల యొ శ్రనృత్యము) 
పూర (కాలపు దాసి అట్టముతో న్యూ; బేశి నృత్యమును (వినోదార్థము 
రాజాస్థానములయందు, సభలయందు మొదలగు |ప్రబేశములయందు 
చేయునది) తంజావూరు నృత్యముతో నూ పోల్చవచ్చును, 


భరతనాట్యము లాస్యనృత్యము, -లాస్యము సుకుమారమైనది, 
బది తొ చేయు నృత్యము, — చ 


అలా 


40 నృ త్యాంజలి 


భరత నాట్యములో సాధారణముగ ఒక శీ పాల్లూనును 
(5010). ఇందులో నటుడు న ర్తకీయొక్క_ గురువు, ఆమె నాయికా 
నయము చేయవలసి వచ్చినప్పుడు గురువు చెలిక _లెగా అభినయించును, 
ఇతర సమయములలో నృత్యమునకు కావలసిన గ్‌తములను వెనుకపాట 
పాడును, 


అలరింప్కు జతి స్వరము, శబ్దము, వర్షము (కానవర్ల ము, 


పదవర్షము, స్యరజక్సి, పదము, తిల్లాన అను ఆరు కూ భరత 
నాట్యము: ను విభజ్రి జింపవచ్చును, 


౧ అలరింపృ 


నేటికాలములో (పతి భ రతనాట్య (పదర నము '“అలరింపు తో 
ప్రారంభింపబడుతుంది. అలరించుట అనగా పుప్పించుట లేకవికనీంచుట. 
గ నృత్యము ఆరంభములో చేయబకునుగనుక దీనివి ప్రార్థననృత్వముగా 
గూడ పేర్కొంటారు, 


౨.జతీస్వరము 


చతుర శ్ర, త్రి తశ మీక , తుండ, సంకీర్ణ, అని దన్నీణాది తాళములు 
ఐదుజాతులు్‌ో క శ అనగా నలప అవ్షరములుగలది, 
త అనగా మూడు అమేరములుగలది. మిశ్ర అనగా వడతరములు 
గల్‌, ఖండ అనగా అయిదతరములు లది. సేంకీళ్ల అనగా తొమ్మిది 
అతరములు గలది. 


చతుర్శశ్ర (త్రిశ్ర మి(క ఖండ సంకీర్ణ 
కౌళజాతులు ఏ ..... దగిణక + గణత + రకదరిగిణత + కధిగణక ఎస్‌ తకదికి తరిగిణత 


ఒక జాలికిశొందెన తాళముతో నృత్యముచేయుచు, చితక. 
గాలీ నడకలు ఆ కాళముతో చన అది అదిజాతిస్రర మనబడును. 


ససదప | గరినరి ! గ2 గరి .! గపదచ 


| కలం నాల ముల నృక్యమకేయనపును ఆ వానిలో. 


(6) భరత చాట్యుము 41 


కిగ | రిగవ | గపద - 'తిశృజాతినడకి 
రిగరిగ 1 రిగపగప 1 గపదపద - 'ఖండడాతి” 
ిగరిగరిగ | రిగపగరెగప | గపదపగపద - 'మి శృజాతి” 


సరిగరిసరిగపద | రిగపగరెగపగప |! గపదపగపదసద - “సంకిక్షజూతొ 


aA aX 


oA 


తద్దీనుతధిమి - ధీనుతదిమి 

తకదీనుతధిమి - ధీనుతధిమి 

తద్దీనుతధిమి - తావాత జంతేరి 

ధీనుతధిమి - తాహత జంతరి 

తకదీనుతధిమి - తాహతజంతరి 

ధినుతధిమి - తాహతజంత3 

తద్దనుతధిమి -_తకధీనుతధిమి 

తద్దీనుతధిమి - తక్క డతక తరికిటతోంన్‌ (8) 


తద్దనుతధిమి -త్ర 

తకధ్గీనుత ధిమి - తే 

తకదణ తోం - తకదణ తోం - తకదణ తోం 

ఇట్టి మృదంగ శబ్దముల కూర్పు “జతి” యనబకును, 


ఈ వై చెప్పినలాంటి స్యరములను చేర్చి  నృత్యముచేయుట 
జతిసంరము. లగి రసభావములు తేక కేవలము తాళ లయల ననుసరించి 
చేయునటువంటి నృత్తము, తాళలయలకు సరిపోవునట్లు నే తములను, 
తల, కంఠము చేతులు కాళ్లు మొదలగు అవయవములను కడిలించుట 
జతి స్వరము, . 


భావ (పకటనకు (అభినయమునకు) ఆధారమైనటువంటి 
అంగములు, పత్యంగములు, ఉపాంగములు, (కళ్లు, శిరము కాళ్లు 
చేతులు మొదలై నవి) తళమ:ననుసరించి, వానికి కొంత వ్యాయామ" 
మిచ్చి, వానిని. తమ -సాంథీనములో నుంచుకొనుటకుగాను కళా ప దర్శ 
కులు అభినయమునకు మున్ముందు ఈ జతిస్వర నృత్యము చేయుదురు: 


త్తి నృ ళ్యాంజలి 
ఏ, శదిము 
హో 


అలంకరింపు, జూతిస్వరముల చేయునప్పటికి నర్తకి కొంచెము 
అలసీపోవును. ఆమెకుకొంచెము విశ్రాంతినిచ్చుటకుగాను క బ్దనృత్యము 
చేయబడును. ఎక్టువ భావ పకటన "అవసరము లేనటువంటి చిన్న పాటలు 
ఈ శబ్ద నృత్యములో అభినయింతురు. సాధారణముగా క మ్హయు 
ముదలగు డేవతలయొక్క_ జీవిత వర్షనా గీతములు ఇందులో 
పాడబకును, 

మోవాన = ఆటళతాళం 

ఉదా! బాలగోపాల మా ముద్ధర - కృష్ణా పరమ క ల్యాణ గుణాకర 
అ, పల్లవి:---నీరద నీల కళేబర - కృష్ణనిరుపమ కౌస్తుభ కంధర 
౧, నందనందన భ కచందన - - సురబ్బందరచిత బహువందన 

మందస్మిత సుందరానన - కోటిమదన సుందర జగన్మోహన 


ఇందిరా మందిర - భ క్షసుండర హృదయార వింద 
భృంగ భక్‌ మకరంద - నందిత గోపిక బృందా 


స్మా తాం తావాతదై ద_త్తతాం - దక (తో దిమ్మిణా 
గిణతో దిమ్మరే తక కత్రో ధిమ్మి ధిమికిటతో 
ధిమ్మిరే - తక్క తోదిగిణాం గింగణత్తోం 
గత్తిరుతోంగ - దిర్లుడు దదికి తకిట 
దధిగిణతోం ॥ - బాలగేపాల 


౪. వర్ణము (పదవర్లం, తానవర్ణం, స్వరజతి) 


పదన్య్యం:_ఒక భావమును పదములతో వర్ణించుట లేక స్పష్ట 
అలు పదవర్ల సునబము ను 


ఉడా: __వనకామీకో వాని సరసకు a = అను గీతము పాడునప్పుడు 


దీనిలోని "విర హోత్క_68త నాయికళ్లావమును . పోమించుటకు 
ఇతర సహాయములు కల్పించి. లి .థావమున్లు స్పష్ట్రషరచుట,' 


భరతనాట శ ము 48 
విశదీకరణ (EXzplanation) 


“వన జాతీరో వాని సరసకు రమ్మనే” అను పదమును అభిన 
యించుచున్నారను కొందము ఇట నాయిక విరహోత్క_ంకత, అతడు 
సరస కేల రావలయును, 


“ఈ మారుని వెతనే సయిపతరమ వినుి-మాకుని వాధసహించ 
లేను గనుక రమ్మనవే. 


“దురుసు అరవికి శరములు నికతముకురుయ” నా తరమూ 


మన్కధును పూబాణములను నావై ఆపక అటులవేయు చుండగా 
ఒంటరిగా జీవించుట నా తరమా? కనుక ఓ చెలి అతని నాయొద్దకు 
రమ్మనవే | 


మరియు 


“ఈ మలయ మారుతముకు - ఇ్రడియ వేళనుచు 
చిలుకలు కలకల మనుచును కూయగవిని తాళవశమి? 


వులయ మారుతము జోయిగా వీస్తూంది. చిలుకలు కలకలమని 
కూస్తున్నాయి, కిట్టి సమయములో నా |పియుని వదలివుండగలనా ? 
కనుక ఓ సఖ వారిని నన్నుగూడ మనవే! 


విటుల పాడిన పాటయొక్క_భెవము నభినయించును, దాని 
స్వరములపై నృత్యము చేయబడును. ఈ విధముగా ఒక భావమును 
సృష్ట పరచుటకు గాను దాని కనుగుణముగా అనేక విధములైన పదము 
లతో దానిని వరి ర్లించుట పదవర్షను, ఇది నృత్త (భావము లేనటువంటి 
అంగ చలనము) “అభినయములతో కూడియున్నను దీనిలో అభినయము 
[వ పాముఖ్యత వహించును, 


తానవర్ణ ముః---ఇ్తందు చా వాస్త పయోగ ము గలదు, ఒక 
భావమును ముందుషాడి _ దీని స్వరనములలో వర్ణించుట తానవర్ల 
మనబడును. ఇది పదవక్లము కంకు బహుకన్టమెనది. 


44 నృత్యా౦జలి 


“వనజాశీరో ఈ విరహ మోర్వజూలి అని ముందు అభినయించి 
ఆ విరహోత్క౦కతయొక్క_ వరవా వేదన ఆతృత, వ్రీయుడు ఇంకను 
రాలేడను విసుగు, రాడేమానన్న శంక్క విచారము దుఃఖము, 
నిస్సహాయత, నిరాశ - ఇట్టిభావములన్నీ వ్రేతకులకు అర్ధమయ్యే 
లాగున ఆభావములను ఇెలబుచ్చునటువంటి స సరములను చేర్చి Et 
ఆ స్యరములక్రు ఆ భావము చూచేవారికి చక్కకా బోధపడులాగున 
నృత్యముచేయుట తొనవర్ణము, _ ఇందులో వివిధ భావ ప్రకటనలు 
చేయుటకు అభినయమునకు జీవమైనపాట ఉండదు, కనుకసంరములనే 
ఆభారముచేసుకొని నృత్యముచేయవలెను. అందువలన ఆనవర్షము 
విజయ వంతముగా చేయవలెనన్న కేవలము సంర జ్ఞానము, రాళ 
జ్ఞానమే గాక అ స్థరములరొక్క ప్రభౌవము (Effect), ఆస్వరముల 
నొక్క_టాక్కకు పొడినఫవుజెటువంటి | ఛావోత్ప త్రి త్తి కలిగిస్తుంది, వివిధ 
విధములుగాచేక్చి పాడినప్పుడు ఎటువంటి భావము కలుగుతుంది 
అనునది బాగుగా తెలిసికొని యుండవలెను, 


ఉడా! “సకిగమపదని” ఈ స ప్తస్వరమలం ఒక్కటొక్క_ శే పలికినపు డెట్టి భావము 
కలుగుతుంది * 

ఒక ప్ర ల్యేక భావము వినువారిలో కలుగవలటయునన్న 

స్వరములను ఏ విధముగా పాడవలయును ? ఇట్లు ధ్వనినిగూర్చిన 

సమ్మ గమైన జ్ఞానము కలీగియుండనలను, ఈ కాలములో సాధార 


eg ఎవరూ తాన వర్లములను భరతనాట్యములో నుపయో 
గించరు, 


స్యరజకి: కైార్తిది వర్లముక' న్న్న కడుసులభమైనది, జంటస్వరముల 
గీతిక స్వరజతి అని విలునబక్కును. 


ఉచా:--శార చేణుగోపా బాల *రాబిక సద్దుణ న. 
వ పదము (అభివయను). 


భరతశాత్ర్రముతోన “నాట్య, నత్త నృత ములమయొక్క- 
సామే అభినయము = నన మన వ్యయము. చక్క రగా) 


భరతనాట్య ము శ 


తెలిసికొని మానవ స్వభావమును గృ గ హించి ప్రదర్శించుట ఇందు 
ముఖ్యమైనది. శేతయ మువ నష. శకం జయదేవుని గీత 
గోవిందములోని అష్టపదులు జావళీలు, త్యాగ య్యకృృతులు, చీడ తారు, 
న్యాతి తికునాలు కీ _రనలు-ఈ పదములు సృష్టికి ఆదిరసమగు శ పంగార 
రసముతో నిండియుండుటచే అష్ట్రవిధనాయిక లకు ల 
పూర్వపు భరతళాన్ర్ర కశాజే త్రలు (పకృతిలోని శ్రీయొక్కం 
స్వభావ చి త్తవృత్తులను ఎనిమిది విధములుగా విభజించారు, సతీ పతుల 
పరస్పరానురాగ సమయమున వారిలో కలుగు వివిధ మనోభావములు, 
మార్పులు ఈ అష్టవిధ నాయికలలో వ న్షించబడుతవి. ఈ అస్ట్రవిధ 
నాయికల చేష్టలు, (క్రియలు మనము చక్కగా విమర్శించికే మానవ 
హృదయాన్ని స్వభావాన్ని మన పూర్వులు ఎంత చక్కగా అర్థము 
శేసుకొన్నారో బోధపడుతుంది. పాశ్చాత్యులకు అసలు మనస్తత్వ 
శ్యాన్ర్రమన్నది వమిటో తెలియక ముందే కొన్నివేల సంవత్సరముల 
[కింద మన _స్తత్వమునుగూర్చి స సంపూర్షముగ తెలిసికొని మనపూర్వులు 
ఈరసభావ అభినయ మార్షమును తెలియజేసారు, 


స్వీయ, పరకీయ, సామాన్య అని శ్రీలు మూడువిధ ములుగా 
విభ జింపబడ్డారు, 


అగ్నిసాశ్నీగా పెండ్లియాడిన భర్తనే చైవముగా తలచి 
పూజించిన మహాపతివ్రత స్వయ, 
(ముఖారి = ఆది 
అక్కరలేని కాపురమూయ 
అతని మనసు వేరాయె 


యెక్క-_డదీ దాని పాలాయె 
యెవరాడిన రోసము లేదాయె, 


ఇండ్తియాడిన జ్జ ర యున్నను es సంయోగము నవే 
శీంచినది పరకీయ, 


4 న త్యా౦జ లి 
(ఆనంద బ్రైరమి = బాప్పు 
తూరుపు కెల్ల వారె - శపువత్లువుగాని 
పోరా ఈవేళకు 
నాపతి జూచిన - రాపిడి చేయును 
కొపురములు నేడు కడగండ్హపాలగును, 


దృవ్యము కొరకు పరపురుషుని గూడు వెలయాలు సామాన్య, 
(కమాస్‌) - ఆది 


మరులు కొన్నదిరా మానినీ మణికై 
పరి విధముల పరితపించుచు బాలా॥ 
ధరలో ధనికుని వెదకి నిను వల్హభుకు 
తరుణి మణి బాలా తలచి తలచి నీవై। 


మరలవీరే పోషితభ ప్రక నిరహోత్క_౦కిత, వి పలబ, ఖండిత, 
అభిసారిక, స్వాధినపతిక , వాసవసజ్జిక, కలహోంతరిత అను అష్టవిధ 
నాయికలుగా అలంకార శాన్ర్రములో విభజింప బడ్డారు, 
(అ) ప్రోమీత భర్తృక 
పతిదేశొాంతరమునకు పోయినపుడు అవియోగము ననుభవించుచు 
జీవితముగడుపు నాయిక (పోపిత భర్త ఎక, ఈ పోవిత భ _ర్భృక యొక్క 
లీ శ 
జీవితవర్ణనమే కాళిదాసుని “మేఖు సందేశము. ఈ ప్రోవీత భర్తృ 
కాభినయములో “ఎన్నటికినే వానికౌగిట నెనసి సుఖవమనుభవించెదను.” 
ఎన్నటికి నాకొమ్యను జూశేది 
ఎన్నటికో నామనసు చల్ల నయ్యేది, 
జ 
సునీ సజరియా | పయాతూ 'శ్చ్వేకబేం ఆజా 
చిన నహి చయన రహా నహి నిందియ 
కకక బరన భజాయె జా. 
మొదలగు పదములు పాడబడును. 


భరత నా ట్య ము శ? 
(ఆ) విరహోకత్క_౦కత 


సం'కేతస్థలమునకు అనుకున్న సమయమునకు | వీయుడు రాలేదని 
ఏకము నాయిక విరహోత్క_ం౦కత. ఈనాయికాఖివయములో 


“సావిరహే తవ దేనా కస్త” 
న్య్వామిని రమ్మననె వేగమేదయశేసి యిపుడు 
సరోజ వళ నయనా పరాకు యిక తగునా 
రాన కనికరాన విను సరనుని 
సరసకు సమయము 

తేక 
బయరనపహోగయి హోగయీోరా తే 
అబుమేరే (పియసే లగుగయీఆంఖే 


మొదలగు గీతములు పాడబకును: 


(ఇవిపలబ్ధ 
సంకేత స్థలమునకు పియునిగూడబోయి. అతనిచే మోసగించ 
బడి పరితవీంచు నాయిక విప్పలబ్ద, 
“యామిక మిహా శీరుణంి- సఖీజన వచన వంచికా” 
“మెంత మోసవూయెనే చెలియా 
నేనెంత బేలనైతినే 
ఇంతలో గోపాలుడు యిటుల 
వంచించునని నే నెరుగనై తినే” 


ఇట్టి పదములు ఈ నాయికౌభి నయములో ఉపయోగపడును, 
(ఈ) ఖండిత 


అన్య స్ర్తీ క్రీ రతుండై -ప్రాతకాలమునందు వచి బ్యన్‌ పతినిజూచి 
సోపించు నాయిక. 


చై నృ త్య 6జలీ 
“యాహి మాధవా | యాహీ కేశవా 
మావద లె తవ వాదం 


తామనుస సర సరనీ రువాలో చన 
యూాతవ హారతి విహోదం[ 


“వరీతి బూంశకేవురా ఓరోరి ఇదిగో నీ భుజమున 
'దేకన పసుపు నిగ్హులు 
సీమే నలజారిన కుంకుమ జక్కు_లు 
నీశెప్పలవై చేరిన కాటుక క సులు? 
““సాచిక పనోమేసే బతియా 
కహగమాయోాసారీ రతియా”” 


కట్టి పదములు ఖండితనాయికౌభినయములో పాడబడును. 
(ఈ) అభిసారిక 


పీయుని గూర్చి అభిసరించునది లేక పీయుని అభిసరింప 
త అభిసారిక. [పీయుడున్న స్లలమునకు వెళ్ళునది, (వియుని 
తానున్న స్థలమున నకు తెప్పించుకొనునది అభిసారిక, 

తమోాభిసారిక జోత్నాభిసారిక 9 దెవాభీసారిక యని అభిసారిక 
మూడు నిధములు, 

నల్లని, ఎల్టుని దుస్తులను ధరించ్చి చీకటి రాక్టులలో (వీయుని 
గూడ బోన్చనది తమోభిసారిక. 

తెల్లని దుస్తుల ధరించి, మల్లెపూవులు మొదలగు పుహ్పము 
లతో అలంకరించుకొని వెన్నెల రాత్రులలో పనాస వెదకుచుబోన్రనది 
జోత్స్న్నాభిసారిక, క. 

పటి పూళకు అన్యులకు తెలియకుండ (పీయునిచేరి సంభోగ 
సుఖముల సనుభవించేది దివాభిసారిక, 


కధీరసమి కే. యమునాతీరే వసతివనే వనమాలి 
గోపీ వీనపయోధర మరన చంచల కరయుగళాలి”. 


(7) భరతనాట్య ము 49 


“చూడే అది నడిచే హొయలు 

సుదతి జేయు జూడలు 

ఆడది కులకాంత అ త్తింటికోడలు 

అల గోపాలుని విడిదికి వెడలెను,” 
“యున్‌ యున్‌ యున్‌ యున్‌ భాజేమోరి పాయలియా 
ఆనమిలే అబుమేరీ సావరియా” 


ఇటువంటి పాటలు ఈ అభిసారిక నొయికౌభినయములో అభీ 
నయించబడును, 


(ఈ) స్వాధినపతిక 


(వీయుని తన అదుపులో ఉంచుకొనినది, ఎల్లప్పుడు తనయిష్టము 
ననుసరించి [పవర్తించా [పియుని గలది స్యాధనపతికనాయిక, 

“ఎందుకురా కోపము మదన జనక 

వమి మనసున దోచెరా 

(గక్కు=న ననుసీ కౌగిటచేర్చగ 

చక్కని మోవి చురుక్కున నొక్క_ని”” 


“జావో జావో సయ్యాతూసే, మయినహి బోలుం 
డగర చలత మోసే కరత రాత్‌ 1” 


ఇట్టి గీతములు స్వాధీన పతిక అభినయములో ఉపయోగపడును, 
(బు) వాసవసజ్జిక 


(ప్రియుడు వచ్చునని తెలిసి అతని ఇకష్టమగునట్లు అలంకారము 
లను ధరించి గృహమును అలంకరించి సిద్ధముగా నుండునది వాసవ 
సజ్జిక, 


“అక్కట మరుపాయీ నెర మరే మాయె 
_ అక్కర తెలిసి రావైతివబే మాయీ 
ఎ. వడాది పండుగ నేడని ఎంచి 
తు. యే మెడ శృంగారించితి 


గ mT - 


ర్‌రి నృత్యాజ లీ 
జలకమ్ముల వాడి వల్వ్యయుధరించితి 
క స్తూరిబొట్టు వాడిగా నొనరించి” 
“మారి వీయాసె మైకె సే పావుం 
డారజ పటసఖ గరవలగావుం 
విసే రసకే రనీత బాకే 
సావరియా మోరి ఘర అబు ఆమే” 


ఈ మాదిరిపాటలు వాసవసజ్ఞిక నాయికాఖి నయములో 
ఉపయోగ పడును, 


(బూ) కలపోంతరిత 


పతిని అవమానించి తరువాత విచారించునది. 
“ తెలివి యొకరి సొమ్మా ఎందుకు విభుని తిరిగి బొమ్మంటినే 
చలమునను అలవితుడేసిన అలరుములుకులకులికి అలసి తే” 


ఇందులో నాయిక నాయకుడు తనయొద్ద లేనప్పుడు పశ్చాత్తాప 
పమనట్లు తెలుప బడినది. 


“సయ్యాసే యితనీ జాయకహో మోరిజనట్‌ 
తమ బిల కలన పరత జుగిసే భీతత ఘే 


నై ననకీ సీందగయిా - రజినీ బయిరన బయీి - 
సుసిసీ జరిచతర విరహిత ఆగనజఫీ”” 


ఈ పాటలో ప్రియునికి తనయొక్క దీనస్థితి చెలికి రమ్మనియు, 
ఆతనీ మన్నించుమనియు చెలిక-త్రెనంపీ వేడుకుంటుంది. 


ఇట్టిపదములు స్యాధీనపతిక నాయికౌభినయమున పాడబడును. 

ఈ అష్టవిధనాయికల అభినయమును గురించి అతి కు పషముగా 
చెప్పబడుటచే ఇందులో నాయికలయొక్కో_. '. చేష్టలు. . కయలు 
మొడలగువానిని గూర్చి. రసభొవపోవమణా "అవి యెటుల ' అధినయించ 


పద. కాల టే లక 


భరకనాట్య ము క 


వలయునో నాయుటలేదు, ఒక్క ఖండిత నాయికనుగురించి మ్య తము 
వివరముగా స్రాయబడుచున్నది. 


సాయంసమయము - భానుకు పడవముటికొండలో మాయమమవు 
చున్నాడు. మలయమారుతము పహోయిగా Cee వికసించిన 
పూదీగెల పుష్పసుగంధముతో పకృతి నిండింది దినమంత ఆకాశ 
ములో సంవారముచేసిన పశ్నీదంపతులు గూడు చేరుకుంటున్నాయి. 
ఆ సమయంలో ఒకన్వీయ అద్దమువద్ద కూర్చొని శృంగారము 
చేసుకుంటున్నది. 


“రాధా! నీ శరీరానికి తెల్లచీర శోభనిస్తుంది నుమా! అని 
గదూ వారనింది. అందువల్ల వారి కిష్టమైన 'తెల్లచిరనే ఈ వేళ 
కట్టుకుంటాను” అని తెల్ల చలువవలువ ధరిస్తుంది. సౌగసుగ తిలకము 
దిద్దుకుంది. కమలెేకులవంటి కన్నులకు మరింత అందమునిచ్చు 
కాటుక వెడుతుంది. కస్తూరి, పునుగు మొదలైన సుగంధ ద్రవ్యములు 
పూసుకుంటుంది. పూచిన పూవులై నచో వ్రీయుడు వచ్చువేళకు వాడి 
పోవునని మళ్లై మొగ్గల మాలతో తన్‌ శీరోజముల నలంకరించు 
కుంటుంది. పాన్పు సిద్ధపరచి ప్రి యునిరాకకు వేచియుంటుంది, 
వ్రీయుడు వచ్చేవేళ అయింది. తన శృంగారజీవితమును తలచుకుంటూ 
ఊహో ప్ర పంచములో సంచారముచేస్తుంది, బయట వదో చప్పుడవు 
తుంది. పతి వచ్చాడని [భమపడి గుమ్మమువద్దకు వచ్చి అతకు వచ్చే 
మార్లమువై పు తొంగిచూస్తుంది. ఈవిధముగా నిమిష మొక యుగ 
ముగా గడుస్తుంది, 


కానీ అన్య, స్రీ భోగరసికు డత డెక్కడనుండి వచ్చును? 
ఆతడు వ పరకీయనుు వెలయాలిని గూడ బోయెనో ? 


అర్థరాత్రి, అయింది. లోకమంతా సుఖముగా నిద్రపోతుంది. 
ఆమె మాత్రము జ్యారమువద్దనే వ్రీయుని రాకను నిరీమీన్తూ 
నిలబడింది. "ఆమె. తాన అన నిరాశలై నవి. Pas 
యము దుఃఖముతో మునిగిపోయింది. 


ల్‌ న్బ త్యా 0జి లి 


“ఎవరు చూసి ఆనందించాలి ? ఈ అడవిని పూచిన పువ్వును” 
తన అలంకారములను ఒకటొక్కొ-టి తీసివేసింది,  వవారముతో 
గుమ్ముమువద్ద అలా? నిలబడిఉంటుంది. 


అంతలో 'కొకారోకో, కొక్లారొకోి_కోడికూత వినబడుతుంది. 


ఆమె అలసిపోయి దుఃఖముతో మంచమునై ఒరిగి బడలిక 
తీరు కుంటుంది, 


ఆ | పభాతసమయంలో అన్య క్రీ సంగమచిహ్న ములు, శరీరముపై 
గలిగిన ఆము & ద్రీయుడు యిల్లు చేరుకున్నాడు, 


ఆ స్ధితిలో ఉన్న [పియుని జూడగనే ఆమెలో కోపము జనించు 
చున్నది. అన్య శ్రీ! అతని సంయోగ సౌఖ్యము చేకూరెను గదాయని 
అసూయపడుతుంది. 

అతనినిచూడనళ్లేప పడుకుంటుంది. వదోదీర ముగాఆలోచిస్తున్నట్లు 
వమానముగా ఉంటుంది అతడు అటుల చేయుటకు అబే మొదటిసాం 
అయినచో _సంభాక ఎ్రిలి దాల్చుతుంది. అతని "శరీరము జై నున్న చిహ్నములు 
చూసి కోషగించుకుంటుంది. తన దీనస్థితికి వలవల వకు స్తుంది, 


“ఎక్కడి! వెళ్ళారండీ * అని యేమి కెలియనట్లు పశ్ని స్తుంది. 


“ఈ కాటుక మరక లేమిటి ? మొఖ మెందుకు అలావాడిఉన్న ది? 
కండ్లు ఎజ్జబారినవెందుకు ? రాత్రి నిద్రలేదు కాదోలు” అని హేళన 
చేస్తుంది. 


తన శరీరములో "చౌ లేనట్టుగా మూలుగుతూ పడుకుంటుంది. 


“మిరు నన్నిలా దుఃఖ వెట్టుట న్యాయమా ¥” అని దీనంగా 
ఆకుగుకుంది, కన్నీరు శాపస్తుంది, 1 | 


ఇంతల ందరగా వచ్చాకే, ఇంకామీ మైనా పడలేదుగా 23 
కోపముతో కశీనంగా మాట్లాడుతుంది. 


జ స్ట 


భరతనాట్య ము ర్‌త్రి 


అతడు పలుకరి స్తే చ మారుపలుకక ఊరు కుంటుంది. 


కాస్కీ యిన్ని చేసినను పతియెడలపేమ, పతి అనగా గారవమూ 

ఈ రెండు మాత్రము ఆమె మరచిపోదు. ఇవన్నీ ఆతుణంలో ఆమెలో 

కలుగు మార్పులు. * వేము గౌరవము అమె హృదయము నెల్ల ప్వడూ 

sas ఉంటాయి. కనుక కోపము గలిగినపుడు - అది ప్రేమతో 

గూడిన కోపమేగాని, ఒక విరోధిని చూచునపుడు - ఒక వ్యక్తిలో 
గలిగే ఉద్రేకము, కో9ధముగాదు. 


అందువలన 
“వరీతి బూంకేవురా, ఓరోరి వరితి బూంకేవురా” 


అన్న పదాభినయములో నర్తకి కోపము నభినయించవలసి 
వచ్చునపుడు శృంగారముతో, పతి యన్నగారవముతో కూడుకొనిన 
అతిసున్నితముగా ఆ భావము నభినయించవలయునుగాని, గంభీరముగ్యా 
ఉద్రేకపూరితముగాగాదు. 


పిల్లవాడు అల్లరి చేస్తూఉంటాడు. వాని అల్లరిసహించ లేక 
తల్లి వానిని కొడుతుంది, మరలా .వెంటనే “నీను యిలా అల్లరి 
చేయకపోతే "దెబ్బలు ఎందుకు తినే వాడివిరా” అని వడుస్తున్న 
కుమారుని దగ్గరకు చేర్చుకుని తనూ కంట  తడిపెడుతుంది. 
ఆమె కుమారుని కొట్టడము (పేనుతో గూడిన మందలింపేగాని ఇద్దరు 
వ్య కులు జగడమాడే సమయములోని ఉద్రే కపూరిత | క్రియ గానేరదు, 
అప్పటి ఆమె కోషము తన కుమారుని చర్యల్వై ౫ల వినుగు, అది 
శణ భంగురము, కాని పిల్ల వానిమిోద ప్రేమ మాత్రము శాశ్ష (తము, 


అలాగే యిట ఖండిత నాయికయును తన పీ యుని కోపముతో 
మాట్లాకుట, అతని చర్యలను ఖండించు 'పేగాని క్రోధము గాదు, భర్త 
యెడల శాశ్వతమైన |పేమగారవముల చెల్లప్వుడూ కలిగియుండును, 


అందువలన ఆమె వ్రియుడు 


“వ్రారులీలే | పియే చారులీలే 
వదసియది కించిదపి దంతరుచి కౌముదీ” 


ర్‌డ్డీ నృ త్యా౦జలి 


“శీలవతిమైన ర్డీ పి)యురాలా ! నిముఖ చం ద్ర ములో 
దాగియున్న ముత్యములవంటి పలువరుస తొంగిచూచేటట్లు ఒక్కసారి 
నవ్వుమా 1” అని బ్రతిమాలునపుడు సూర్యకీరణములచే విరిసిన మంచు 
శతేరలాగున ఆమె కోపమంతా మాయమున్రుతుంది, వ్రీయుని కౌగిట 
చేకుతుంది. 


ట్ల ఖండిత శాయికను 


“చల్ల నొయెనా మనసు చల్ల నాయెనా 
చల్లనాయెనా మనసు సామి మువ్వ్యగోపాలా[” 


అవ్న పల్లవిలో వై భావములన్నీ ( వేశకుల కర్మమయ్యే లాసన 
అభినయించే కళావేత్త ఎంతచక్క-గా మానవహృదయమ్ము, స్వభావము, 
(మృతి రహస్యములను తెలిసినవాడై యుండవలెనో మనము గిహించ 
వలెను. 

ఇతర నాయికల అభినయము ఆ యా నాయిక నుబట్టి, ఆమె 
చేష్టలు, వ్యవహారములను బట్టి మారుచుండును, 


౬ఒ, తిలాన 
ag) 


“నాదిర్‌. దిర్‌ దిర్‌ తోంతనన ధీం ధాతిం శాదన్నా? 


ఇటువంటి మృదంగళబ్దములతో కూకుకొనిన పాటను పాడుచు 
ఆ శబ్బములను అనుసరించి నృత్యమాడుట “తిల్లాన, ఈ నృత్యములో 
నర్తకి తాళలయల ననుసరించి తనకు గల ప్రావీణ్యము (పదర్శించును. 
దీని స నేరు పా! 
కు bo ప్రాఎణ్యఘు న ములు, 
భరతనాట్యశా,న్రములో చెప్పబడిన నృత్య, నృత్తభేదములు 
హీందూదేశములోని అన్ని న ్రత్యపద్ధతులలోను, ఒక భరతనాట్య 
మంచే సరిసమానముగా పోషింపబడుచున్నది. 


Gi er] 


కథక్‌ నృత్యము 


(8) 


కథక్‌ o క్వ వూ 


స మ్‌ 


ప - ఇప్పటి Ciera ee అవేక 


కును. అనేక వా తలు'హాడ వవశ మ్య్టైయుస, రిక కథ ననుసాంచి 


( 
? 
UK 
ట్రీ 

ef 
3 


హ్‌ సన్ని వేశములను గల్పించి ' దానికి కావలసిన పా తలను , పవేశ 
సా 
శెటి అభినయించుట నాట్నము, 
ర లి 


పూరంము మన దేశములో వచన నాట్నములు బహుకొలది 
అన్నియు గాయ గాటికలుగాన్న్తు వః ర్య టర క 
బడినవి, మలబారులోని కథకళి”, క్‌ 
గొల్ల భాగవతులు, ఊఉ _త్తరహి Mise బలోవి రామలీలాి నాటంకి 
న రక, మశశరాష్ట్రిములోని దంశోరు | పదర్శనములను పూర్వపు 
నాట్యముతో పోల్చవచ్చును, 


నృత్యము:--రస భావములతోో కూడి, తొళలయలననుసకించి 


చెయబను అభినయము లేక అంగచలనము నృత్యమనబడును, 


నృ_త్తము:---రసభ్రావరహితమై కేవలము తాళలయలననుసరించి 
చేయబడునది నృ త్తము. కథక్‌ నృత్యములో ముఖ్యముగా చూడవలసిన 
విశేషము ఈ నృ త్రమే, 

ఈ నాట్య, నృత్య, నృత్తములు తాండవము, లాస్యమని "రెంయ 
లు 


తాండవము: ---ఉద్ధితమగు నృత్యమే తాండవము, ఇది సాధా 
రణముగా పురుషులనే పనే (కథకళి, సిరై శేళా, చవ్వున్నత్య 
ములు ఈ తరగతికి చెందినవి, 


శివని భూతగణములలో ఒకడగు తాండుడనువాడు ఈనృత్యము 
చేయుటచే దీనికి తాండవమని'పేరు వచ్చినదని కొందరి అభిప్రాయము, 


చబాలి (పేతణ్సిబహురూప అని "తాండవము "రెండువిఫములు, : 


కరి నృ తా ంజలి 
రసభావములు తేక కేవలము లయ, తాళ రాగముల ననుసరించి 
శరీరముయొక్క_ వవిధాంగములను కదిలించుటయీ చెబాలి నృత్యము, 


“కురూపి ర సభావములతో కూడియుండును. ఇందు నాట 
కములలోవలె అనేక సన్ని వేళములుండవచ్చును, నరకుడు ఆ యా 
ఘటములకు తగినట్లుగా అలంకారములను ధరించును, 

£3 on 


లాస్యము; —ాసుకుమారమైనది లాస్యము, ఇది స్ర్త్రీ కీల నృత్యము, 
భరత నాట్యము, కథక్‌ మణిపూర నృత్యములు చాలముట్టుకు 
లా స్యమును పోలియుండును, 


లాస్యము “ధురితి “యావరితి అని రెండు విధములు. 


కేవలము పురుషుల హృదయములనాకర్షి ంచుటకు చేశ స్రలుచేయు 
అతిసుకుమారమైన అభినయము యావరిత నృత్యము, 


నాయికా నాయకుల పరస్పరానురాగము ప్ర కటించు నట్టిది 
“భురిత” నృత్యము 


వీటి అన్నింటియొక్క_ సారమే అభినయము,. ఒక భావము 
అన్యులకు అర్థమయ్యే లాగున పదర్శించుట అభినయము, 


అభినయము ఆంగికము, వాచికము, అహార్యము, సాత్విక ము 
అను నాలుగు విధములు, 


౧ఆ౦గికము 


అంగములు, ప్రత్యంగములు ఉపాంగములు (కాళ్లు చేతులు, 
కండ్లు కనుబొమలు, మెడ, చేతులు మొదల లై నవి) పనియొక్క_ 
సహోయముతో ఒక భావమును ప ప్రకటించుట ఆంగికాభినయము, 
ద హార్య ము 


నాట్యములోగాన్ని నృత్యములోగాని ఒక ఘట్టమునకు.. Fs 
న అలంకారములు. Sa అహార్యాభినయమం, 


కథక్‌ న్ఫ త్య ము 59 
౩, వాచికము 
దీనిని కావ్య, నాటకములయందు గాననగును, 


ఇ సాత్వికము 

వచేని ఒక దృశ్యమును చూచునప్పుడుగాని దానిని గూర్చి 
వినినప్పుముగాని మన చి త్తములో కలుగు మార్పులను అభినయించుట 
సాతింకము. స్లంబము చెమర్సుట్క, గగుర్పాటు, మూర్న పోవుట, 

Ey 
కన్నీరు కార్చుట్క గుండెదడ మొదలైనవి, 
ఆంగిక సాతి(కాభినయములోని ఛీదము 

ఆంగికము కేవలము ఒక భావమును (పద్య, గద్యములమొ. |-) 
వివిధాంగసంచలనముచే వెలివరు స్తుంది, 

సాత్వికము అటుగాక మన ప ఎదయములో గలుగు మార్పులను 
తెలుపుతుంది. 

నృత్తము:--- రసభావరపీకమైన అంగచలనము, 

విశమ, వికట్క లఘు అని నృ_త్సము మూడు విధములు, 

మనపాంతములలో దొమ్మరినాండు గడయెక్కు-ట్క, సర్కస్‌ 

Oy Cc WU : 
మొదలె వానిలో కానుసె నృత్యముచేయుట - మొదలె నవి విథమ 
ర్తి రై q sn 

నృత్యము. 

'వేవమకులలో భయ విస్కయములు కలుగునటువంటి ఆహార్యం 
ధరించి నృత్యమాడుట విక టన్ఫత్యము. 

రెండుకాళ్లు మడమలను నైకెళ్తి, మునివేళ్లవై 'తాళలయల 
ననుసరించి ఒకదాని తరువాత నొకటి భూమివై కొట్టుట లఘునృత్యము, 

కథక్‌ నృత్యములలో ముఖ్యముగా మూడవలసినది ఈ నృత్యము, 


మహమ్మదీయ - పరిపాలన మనకు మూకు వెలలేని రత్నాల 
నిచ్చింది ఒకటి జగ త్ససిద్ధమైన తాజమహలు, . రెండవది హిందూస్తానీ 
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సంగీతము మూడవది “కథక్‌? నృత్యము, దీనికే లక్నో ఘరానా 
నృత్యమని గూడ వేరు, మహమ్ము దీయులకు పూర్వము మన నృత్యము 
హిందూమత సాంప్రదాయాలనమసరకించి చేయబడేది, మననృత్యములో 
అభినయము | పధానము. మన అభినయగీతములన్నియు హిందూమత 
దేవతల వర్లలః గసాడియున్నవి. అందువలన హిందూవుత సంబంధ 
మైన గీతములత్రో కూడిన నృత్యములను వదలి మహమ్మదీయుల 
కాలములో భావప్రకటన లేని నృత్య యునకు ఎైాన్యమచ్చుటణే 
వా3పె పోషణలోనుండేన నృత సక్‌ కారాధకులు ఈ ఫెవ నూన్య మైన 
నృత్తమునే ఎక్కు_వ వృద్ధిలో నికీ తెచ్చారు. ఈ కథక్‌లోవల మరే 
పద్ధతిలోగూడ నృ_త్తము ఇంకపస్టునగా వృద్ధిపొంద లేదు. పీందునుల 
వ మతసంబంధముగా గాక ఈ నృత్య ప్రదర్శనములు "కేవలము 
ప్‌ో “దార్ధ్యమె ౩ చేయబడినవి, కాని పస్తుతకాలములో వీరు “రాసలీలి, 
“రతిమన్కధ” మొదలైన కొన్ని నృత్వములనుగూడ చేయుదురు, 


వీరు అభినయములో టుమిోి+లు (మన పదములవంటివి, గజత 
మొదలగు పాటలు పొాదుదురు, 


ప్రాంతీయ భాషకు ప్రాముఖ్యత లేక : సంస్కృతమే. చేశభావగా 
ఉన్నప్పు న ఛారత దేశములోని సంగీతవముంతా ఎలా ఒ కేవిధముగా 
ఉండేదో అలాగ “తబలా” వాయిద్యము. కని పెట్ట బడకముందు, 
ఉత్తర, దశ్నీణ హిందూ దేశ నృత్య శబ్దములు ఒశేవిధముగ నుంజేవి. 
అందుచే న ృత్యములో అంగ చతసముతోహాప భేదములేక ఒకే 
విధముగ నుండేది, కాని తబలా” కని పెట్టబడిన పిమ్మట మృదంగములో. 
నున్న స్వేచ్చ (Freeness) “తబలా” 'వాయిద్యగానికి ఉండదుగనుక 
శబ్దములలోను, ముక్తాయింపులలోను కొంతభేదము వచ్చింది. 


“తబలా” వాయిద్యపు వరుసలన్ని యు ఎక్టువగా చక్రాకారముగ 
నుండును. అనగా కము . (Sound) చక్రమునలె (Circle) చిరును, 
నెక అల [మేథ్వనించను. 'సున్నితముగ నుంభును, - =... 
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మృదంగ ధ్వని అటులగాక కోణహులుగాను (angular), 
తిన్నగాను (3821200, మెలికలుగాను (21626) వుండును. సున్నిత 
ముగా గాక ఉద్రెకపూరిత తముగా, గంభీరముగా నుంనును, 


తబలా శ బ్రములు 


రి శ్రి త్త 

తరికిట తక దివకిట తక 
గ్‌ 6 7 8 
దెనా హిరకటు దిరకిట తక్‌ 


ధ్వని నగర్‌ 


ఈ మాదికిగనే ధ్వని ననుసకించి అంగచలనము ఎకషునా, 
వలయాకారముగా నుండును, కోణా కార శబ్దములు బహు తక్కువ, 


మృదంగ శబముబు 
జ) 


ర్‌ 6 7 8 9 
నంగిట శ తక నంగిట కిటతక 


ల rm కర్న. కానన 


ధ్వని నడక 


'ఈలాగే దశ్నీణదేశములోని నృత్యములలో అంగికాభినయ 
ములో కోణములుగన్నూ తిన్నగనూ మెలికలుగనూ ఎక్కువగా 
ఉండును. చక్రాకారశ జ్ఞ బములు'- తక్కువ. కాని మణిపూరి నృత్యములలో 
Mrs Fae రోణాకార క బములు సరిసమానఘుగా 
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క_త్తరీనృత్యము నేర్చుళొనునపుకు ముందు ముందు చెప్పబడు 
నటువంటి నృత్యసరణులు, “రండు మచ్చునకు క్రింద నవ్రాయబడుచున్నవి, 


గగన మగ్తన వ్రహా - దిగిన నగన తక 
నాచత శంకరు - తిపకిట తిరికిట తక 


చం! వం వతు బనకతు హారతి అ తింకిట? తిరికిట తక్‌ 





గంగలునగభర - తికికిటకక 
నాచకశంకరు - తాకిట దికితక 
దడాంగణ డడాంగణ దడాంగణ 

తున్‌ తున్‌దా తున్‌ తున్‌చా తున్‌తున్‌ 


ఇది “నివి పరణుముందు ఈపాటను అభినయమువెప్పి, తరువాత 
ఆ సాహిత్యమునకు సరిపోవునటువంటి తబలాశ బ్దములకు నృత్యము 
నేర్పుబడును, 

“క త్రోంసే వాకేలీ బావే 

వెరోంసే కదమ కిజయ్యా 

సూరచాస సంగీతలిఖే 

జబుభెజత మృదంగ్‌ 

తబునాచత క నయ్యా క్ర నయ్యా 

కనయ్యా కనయ్యా కనయ్యా కనయ్యా”” 


ఇది సూరచాసు వ్రాసిన నృత్య పరణు. ఇట్టిపదములక్రు భావాభీ 
నయము, వాని శ బ్దములకు నృత్యమునూ నేర్పబడును. 


క త్తకీ నృత్యములోని తాళములోని వివిధభాగములు 


కాలము మొక్క. కొలతయే “తాళము” (మయం measure), ఒక 
తాళము యొక్క. గతి (నంట ని తెలుపుచున్నది 'లయి, . 


విలంచిత్క. “మధ్య, ధృత అని లయ మూచు విధములు, 
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మనము ఒక గీతము పాడునపుడు చేతితో అతి సులువుగ 


తాళము వేయుచు పాడుకొనుటకు వీలుగా నుండు లయ విలంబిత 
(5107) లయ. 


వలంపితమును ది గుణేకృతము చేసిన మధ్యలయ, మధ్యలయను 
ద్విగుణే కృతమువేసిన ధృతలయ యగును, ధృతలయ కంక "ఎక్కువ 
తొందరగానున్నది 'జలద్‌” లయ అనబడును, 


ఆవృత్తము ; 


ఒక తాళములో పాడుచున్నప్పుడు మొదటి అక్షరమునుండి 
మొదలుపెట్టి పాడుచూ మరల మొడటి అశ్షరమునకు వచ్చినచో 
ఈ మధ్యకాలము ఆవృ_త్త మనబడును. 


ఉదా;---పదపహారత్సరముల తాళములో పాడు చున్నప్వుడు 
ఒకటవ అత్సరమునుండీ మొదలుపెట్టి మరల ఒకటవ అక్షరమునకు 
వచ్చుట ఆ వృ _త్తమనబడును. 


ముకడా (ముకాయింపు) : 


ఏ శాళములోనై నా “సమ్మె” (తాళ మొదటి అక్షరము) నుండి 
“కాలె (నిక్ళబ్ల కియ) వరకుగాని, “కాలె? నుండీ “సమ్మె” వరకుగాని 
కాని తాళ శబ్దములు కలిపివాయించుట 'ముకదాి అనబడును, 


ఉచదా;లాదాతిరకిట తక తిగ నగ తాదాి 
దినత దినత (తక్‌ దిన్‌ దిన్‌ ఈ” 


ఇటుల తాళశబ్దములను చేర్చి వాయించుటయే *“ముకడా అన 
బడును, : 


మొువారా లేక తియా (తీర్యాణము) ; 





మ స వ్‌టో కొన్ని అతర ములుచేర్చి మూడు సార్టువాయించి సమ్‌” మై 
వచ్చుట లియా మొహరా లేక తీర్మాణ మనబడును, 


64 నృ త్యా9జలి 


ఉదా: దాతరెకిట తక దా తరికిట తక తడ్టానన్‌ దా” 
ఇట్టి శబ్బములు మొవారా అనబకును, 


లస్సీ: తాళ థబ్బములతో' “దిన దాడే _ ష్యడ్రాడా ఇటువంటి 
శబ్లములు త 'లగ్షీ? అనబడును, 


శేలా: = తబలా మధ్యలయలో వార్సించ బడుచున్నపుడు 
ఒక్కొక్క అతుర కొలనులో ఎనిమిచేసి అక్షరములు వాయించుట 
“కేలా? అనబడును, 


ఉడా:---ది నాదీ దీనా = ఇట్టి ఒక్కొక్క అక్షరమునక్ట 


“దిన త్రీవెకిట తక కత వీరకిట త్రక్ష జు ఈ విధముగా ఎనిమి బేసి 
అతరములు వాయించుటయే * కేలా, 


రన్‌ సంపూర్ణ శబ్దములను 'సమ్‌ిన్స్ఫకిగాని మరియే అతు 
, రమునుండిగాని మొదలు వె పెట్టి చెండు మూడు జ్ర వృ త్తముల వొయించి 
“సమ్‌ికు వచ్చుట పరన్‌ అన నబడును. 


(దక్షీణ చేశనృత్య కళారాధకులకు త్త త్రరజేశ 'తాళముల వివర 
ములను తెనియ బరుచుటకు గాను అపి అన్నియూ వ్రాయబడినవి) 


ఒక్కొక గాప్పుడు నృత్యము శ చేసే స్థలమంతా కుంకుమతోనో, 
ముగ్గుతో నో కప్పా ఉండును. న ర్రకుడు ఆ య. నృత్యము 


వ రాధాక క్క చి ప చటక యుంటుంది, 


నర్తకులు రాభాకృష్త లై నృత్యము న నుకుందుము, 
.. వారు అనృత్యము ముగించిన పిమ్మట ఆ (పజేజ్వ్య్బన్స చూచిన, అచ్చట 
కుంకువులో రాధాకృష్ణ చ్మిత్రము అకు యుంటుంది. 
అలో, 'కొన్నిసమయములందు ఆ సలమునిండొ బతాసాలు 
పరచబడి యుంటాలయు. వానిపై చారు లా కృత్యమటుతుకు, శాన్‌ సీ నృక్య 


(9) కథక్‌ నృత్యము 65 


మయిన తరువాత మనము పరీశీ స్తే అన్ని బతౌసాలు చెక్కు చెడ 
కుండా, విరగకుండా అలాగే ఉంటాయి, 


దీనినిబట్టి వారికి పాదము వేయుటల్లో ఎెంతసామర్థ్యము, ఎంత 
_పొవీణ్యత గలదో (గహించవచ్చును. 


మనకు కథక్‌ నృత్యమును, హిందూసానీ సంగీతమును ప్రణా 
డించిన “అమోర్‌ స్ట్‌, ప్రా అక్సేర్‌ ” పరమపదముచెందారు.. వారితో 
మొగల్‌ స్మామాజ్వలమీగూడ వనజేశమునం దంత రించినది. తాన్‌ 
సన్‌ మనకు కానరాడు. కాని తాన్‌ సేన్‌ కీర్తిని తెలుపు అతనిగీతములు 
మాతి)ము ఈ నాటికీ (పతి గాయకుడు పాదుచున్నాను. పాజహోన్‌ 
తన భాతికబేహోన్ని చాలించాడు. కాసి పవిత్రబంధాను సూచకము, 
చేమ చివ్నాము అగు తాజ్‌మహల్‌ చాలకృష్ణుని విహారనీమయగు 
యమునానదీ తీరమున శాశ్వతముగా తేన కాంతిని వరజిన్ముచున్నుది. 


శరీరము తణ భంగురమే, కానీ యశస్సు శాశ్వతము గాదా! 


|| 
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మయిన తరువాత మనము పరీశీ స్టే అన్ని బతాసాలు చెక్కుచెద 
కుండా విరగకుండా అలాగే ఉంటాయి, 


దీనినిబట్టి వారికీ పాదము వేయుటల్టో ఎంతసామర్థ్యము, ఎంత 
_పొఏణ్యత గలవో (గహించవచ్చును, 


మనకు కథక్‌ నృత్యమును, హిందూస్తానీ సంగీతమును ప్రసా 
దించిన *అమిోర్‌ స్ట్‌, హా అక్బర్‌” పరమపదముచెందారు. వారితో 
మొగల్‌ స్మా; మాజ్యలమ్మేగూడ మన జేశమునం దంత కించినది, తాన్‌ 
సేన్‌ మనకు కానరాడు, కాని, తాన్‌ సేన్‌ కీర్తిని తెలుపు అతనిగీతములు 
మాత్రము ఈ నాటికీ (పతి గాయకుకు పానుచున్నాకు, _పోజహాోన్‌ 
తన భాతికబేహాన్ని చాలించాడు. కాని పవి త్రబంధాను సూచకము, 
(వేమ చివ్నాము అగు తాజ్‌మహల్‌ బాలకృమ్షుని విహాోరసీమయగు 
యమునానదీ తీరమున శాశ్వతముగా తన కాంతిని విరజిమ్ముచున్నది. 


శరీరము శ్రణ భంగురమే, కానీ యశస్సు శాశ్వతము గాదా | 


మణీపూర నృత్యం 


ఇదం (కు త Ww 
ర 9 వర్ణ” ర్‌ “4 తుం 


ఈ. 00 understand the music of any country is to 
know more of the emotions of the people of tuat country, 
of its race character, than by any other method,”’ 


(Margret E. Cousins) 


ఒక జాతియొక్కి_ నంజభావ సౌళకీల్యములను కెలిసిసెనుటక్షు 
వారియొక్క_ సంగీతము తెలిపికొనుటయే చక్క ని మార్లము, 


మనము బెంగాల్‌ సంగీతమువింకే అది అతినెమ్మదిగాను, 
ఏడుస్తున్న పసిబడ్డలను న వూపుతూ తల్లిపాడే జోలపాట 
లాగున అతిసునిఫోతముగాను ప యిగాను ఉంటుంది, 


శ క్రిగలవారు. వారి భావు పకటకగూడ జతి సృన్నితముగాను 
సుకుమారముగాను, రమణీయముగాను ఉంటుంది. వారి రిన్ఫత్వ తేక 
నాట్య ప్రడర్శనము చూచునపుడు మనము ఈ ప్రపంచ చములోనే 
ఉన్నామా లేక స్వష్నము జూస్తున్నామా అని అనిపిస్తుంది, 


బెంగాలీలు క ళాపూర్ణ హృదయులు, అద్భుక మైన వ 


ఆ 


దవీణములోని తమిళుల సంగీతము ఏనునపుడు స్వర తాళముల 
కిచ్చిన ప్రాముఖ్యత భావమున కివ్వరు. పీరు ఒక పాట పాడీనపుకు అది 
రాగ తొళమనితో ఉందా లేదా మాసారుగాని ఆపాట భావ 
పూరితముగా నున్నదా అని చూడరు, అరకు "వీరు శాస్ర్రమున కిచ్చిన 
ప్రాధాన్యత భావమున కివ్వరని చెప్పవచ్చును, శాన్ర్రమునకే ఎక్కువ 
ప్రధాన్యతనిచ్చేవారు గనుక ఏపిలో శా స్ర్రజ్ఞులు ఎక్కు_వ 
కనిపిస్తున్నారు, 


వీరుపాడుటగాని, మాట్లాకుటగాని అతి త్యరితముగా నుండును, 
అటులనే _-వడైనా కొ _త్రవిషయములనుగూర్చి - 'తెలిసికొనవలసి 
వచ్చినప్పుడు అతిత్యరగాను, కడు సూత్కుముగాను, నులభముగాను 
(గహించే మేధాళ క్రి వీకిలోగలదు, వీరు పాడే సంగీతమును 'సవిమర్శక 
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దృష్టితో సుకించినయెడల ఈ విషయములన్నీ  బోధపడగలను, 
ఈ 'భావాన్నే స్యామ్‌ వివేకానంద 


— ‘‘The brain of India is in the south and body in 
the north.” (భారతావని మెదశు దక్షిణమున ఉన్నది. శరీరము 
ఉత్తరమున గలదు,) అన్నపలుకులలో తెలిపారు, 


ఇళ మన తెలుగువారి సంగతి 


ఆంధ్రులు శా న్ర్రమునక న్నా భావమునకు సహాజత౧మునకు 
ఎక్కువ స్రాముఖ్యతనిస్తారు. వీరు ప్రదర్శించే నృత్యములు, పాడే పాటలు 
భావపూరితమై ఉంటాయి. "తేనలోలిశే తెలుగుభాష మిగుల కోమలమై, 
ఒక శేదీగావలె ఎటువాల్చీన అటువాలి నట్లుంటుంది, వీరవృాదయము 
కూడ ఎంతో సున్నితమైనది. అందుచేతనే వీరిని నమ్మించుట, 
మో-సగించుట బహుజేలిక, వీరు | పకృతిని ఎెక్టునగా ఆరాధించుదురు, 
గనుక పీకిలో *నా అనే భావమంతా కనిపించును. (పకృతి ఎక్కడైనా 
ఒక్కొ_కేు. వీరు ఏ ప్రాంతమునకు వెల్లితే ఆ ప్రాంత ప్రజలలో వారి 
[డు క్యక తను మువచిపోయి వారిలో. లీన మెపోతారు. బర్కాలోని 
ంలేలంగులు తెలుంగులే అయినా వాకు బర్మీయులలో కలిసిపోయి 
బర్మావానై పోయినారు. అటులనే మరాటిచేశములోనున్న వారు మహో 
శాస్రులయి పోయినారు, 


తమిళ చేశమందలి చిదంబర నటరాజ 'చేవాలయగోడలవై 
చెక్క-బడియున్న భరతనా ట్య శా శ్రీయ భంగినులూ-.__ 


ఆంధ దేశములోని కం స్థూషము, నాగార్జున శిల్చ్బముల 
లోని సృత్యభ ౦గిమలూ._ = 


ఈ రెంటినీ మనము జాగ _త్తగా షరిశీలి చేసె వై సత్యము మనకు 
a వా విదితమవుతుంది. 


చిదంబర నటరాజ. చేవాలయములోని గోడలపై. చెక్కబడిన 
భంగిమలు భరతశ్చాస్ర్ర . యుక్తముగా. టా వసటచే. అవి - 
నిష్టస్ట్ర శిల్చముళలై అలరారు చున్నవి. ౩౧ 


టో 


J 
స, - 
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కాని సహజత్వము, నాకుమార్యము అమరానక సూప భంగిమ 
లలో గలదని చెప్పవచ్చును. 


దీనినిబట్టి అంధులు పై నం పే భావమునకు (గొలల, 
(సకృతికి - _.ఎక్కువ ప్రాముఖ్యత యిసైవన్ను వి 3 


ల్తక, 

“కథకళి నృత్యమునకు పుట్టిని మలబౌరువారి నృత్య 
(పదర్శన నములకన్నా వీరి వాయిద్నములు విన్నా, నృత్యములలో 
ధరించే అలంకారములు, ముఖానికి రాచుకునే చిత విచిత్ర ములై న 
రంగులు భూచినా మాయలవాడురా మళయాళీ అన్న సామెత జ్జ పైకి 


వసుంది, 
pn 


క 
గ్ర 


మనదేశము వదలి హీమాలయము లందలి టిబట్‌ చేకపు 
సంగీతము నాలకించుదాం, 


టిబెట్టియులు (పతియేటా డెహడూన్‌ మొదలగు ప్రాంతాలకు 
ఉత్సవ సమయాలలో వస్తారు. సుమారు పది యిరవైముంది వి పల్ల వాండ్రు 
మోసే పదిఅశుగుల పొడుగుపాటి ఇెద్ద పెద్ద సన్నాయిలు, మ ద్దైలలలో 
కూడిన సంగీతమువింకే అదేతో వి వీచి త్రంగా ఉంటుంది, “మనము 
ఈ లోకమునంే ఉన్నామా లేక ఊహాతీతమైన ఆగ్గముకాని మరో 
[(పపంచములో ఉన్నామా అనిపిస్తుంది. అందువలననే టిబెట్‌ను 
‘Mysterious Tibet’ అన్నారు. ఆరీతిగానే ఆ[పజల్సు వారి సిద్దాంత 
ములు, వారి జీవితము, మనకుఅర్థముగాక్‌ అగమ్యగోచరమై ఉంటాయి, 


బ్ర ఇంగ్లీ షువారి సంగీతము - వారి ఆశ్చెస్టా)గాని, వారి 
బ్యాండుగాని వించే వివిధతను వారు ఆశించుతారని (People who 
like Variety) స్పస్ట్రహకుతుంది. వారు ఎప్పుడూ పురాతన వస్తువులే 
ప్రాముఖ్యతనివ్యక శూ ధొత్తకొత్త ఏంతలయందు, వస్తువులయందు | పీతి 
గనుపరుస్తారు. గనుకనే పారు కొ త్తవస్తువులను కనివెట్టుటయందు, 
నూతన విషయముల “హుశోధంచున యందు గోద్ధ వహించుచున్నారు.. 
కృషిచేస్తున్నారు... . 
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ఇట్లు సంగీతము వినుటవలన (పజలగుణ శీలముల నెరుగ గల 
మనుట విశదమేగచా ! 

అసలు సంగీత మననేమి ? 


స్వరం రాగ, తాళములతో కూశుకొనిన నాదమే సంగీతము, 
అనాదములోనుండి అశ్షరములు పుట్టుచున్నవి, _ అట్టి అశ్నరముల 
యొక్క. చేకికపదములు, పదస ముదాయములచే నా వాక్యములు యేర్పడు 
చున్నవి, మన మనోభావవా.లను పరస స్పరము స నాక [ 
ములు ఉపయోగపడు చున్నవఏ,.  అందునలన సృష్టి పకి కారణమైన ౪ 
సాదముయొక్క- సంపూర్ణ జ్ఞానముగల వ్యక్తి క్రి పపంచ చములోవజాతివ్య క్రి క్తి 
హృదయమునై నా, స్వభావమునై నా అతి సుళువుగా (గహించగలడు, 


చాంపరమున పదునారువేల గోపికల హృదయములను ఆ నాదో 
పాసనతో మ్రుచ్చిలించిన మురళీమోహనుని తమ నృత్యగీతాలతో 
ఆరాధించు మణిపుర వైష్ణవ వనితల నృత్యకళనుగూర్చి కొంత తెలిసి. 
కొందము, 

మణిపూర్‌, బెంగాల్‌, అస్సామ్‌ మొదలగు |పదేశములలో 
చేయబకు నృత్యమునకు మణిపూర్‌ నృత్యమని వేరు 


వంగడేశము నై ప్లనమకబోధకుడగు చై తన్యుని - జన్మ దేశము, 
చైతన్యులుపదేశించిన భక్రియోగము మణిపూర్‌ (ప్రజలపాలిట వర 
(వసాదము, 


ంకరాచార్య, నారాయణ ళీర్ల, రామకృష్ణ పరమహంసల 
యొక్క. కష్టతరమైన క. అందరకు సాధ్యమైన భక్తి 
యోగ, శే ఎంగారములతో మనత్నేత , జయదేవ్రులనలె మురళీ 
ధరుని పూజించి తమ జీవితముల తరింపచేసుకొందు రావైన్టవ వనితలు, 
(పతివైష్టవవనిత వా దయమునందు తన చిన్ని పాదముల బంగారు 
గ జ్ఞెలందియలు భఘుల్జుఘల్లన సీలమేఘ శరీరుకు నృత ము చేస్తాడు, 
ప్రతియావ్యననతి కృష్ణసంయోగ క్రీడలను కలలు. కంటుంది. _ (వి 
వృద్ధభ క్తురాలు చాలకృమ్ణుని వతు తరిస్తుంది. |పతి,క్ర్రీ 
(పక్‌ పురుముకు “జగన్నాథా. జగన్నాథా” అని క్రీ రిస్తూ తన్మయత్యము. 
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66, +0 understand the music of any country is 10 
know more of the emotions of tke people of that country, 
of its race character, than by any other method,” 


(Margret మ. Cousins) 


ఒక జాతియొక్కో- స్వభావ సాశీల్యములను తెలిసిళ"నుటకు 
వారియొక్క సంగీతము అెలిసికొనుటయే చక్కని మార్లము, 


మనము బెంగాల్‌ సంగీతమువింశే అది అకతినెమ్మడిగాను, 

చ ర్‌ు ఇతో యని న వీ ౫ 

ఏడుస్తున్న పసిబిడ్డలను ఉయ్యలలో వసి వూపుతూ తల్లిపాడే జోలపాట 
లాగున అతినున్ని తముగాను, హోయిగాను కంటుంది, 


బెంగాలీలు కళాపూర్ణ హృదయులు, అద్భుతమైన కల్పనా 
శక్రిగలవారు. వారి భావ ్పపకటనగూడ అతి సున్నితముగాను, 
సుకుమారముగానుు రమణీయముగాను ఉంటుంది, వాకినృత్య "లేక 
నాట్య ప్రదర్శనము చూచునపుడు మనము ఈ ప్ర పంచముతోనే 
ఉన్నామా లేక స్వష్నము జూస్తున్నామా అని అనిపిస్తుంది, 


: 


దశ్నీణమ:లోని తమిళుల సంగీతము వినునపుడు స్వరతాళముల 
కిచ్చిన ప్రాముఖ్యత శోవమున కవరు. ఏరు ఒక పాట పాడినపుకు అది 
రాగ తాళములతో ఉందా లేదా భూస్తారుగాని ఆపాట భావ 
పూరితముగా నున్నదా అని ఇరూడరు, అంకే వీరు శాస్త్రమున కిచ్చిన 
ప్రోధాన్యత భావమున కివ్వరని చెప్పవచ్చును, శానస్ర్రుమునకే ఎక్కువ 
ప్రాధాన్యతనిచ్చేవారు గనుక కిలో శాస్త్రజ్ఞులు ఎక్కువ 
కనిపిస్తున్నారు, 


ఏకుపాడుటగాని, మాట్లాడుటగాని అతి త్యరితముగా నుండును, 
అటులనే, -వదైనా క్రొ త్తవిషయములనుగూర్చి నికొనవలసి 
వచ్చినప్పుడు. అతిత్యరగాన్కు కడుసూక్యుముగాన్కు సులభముగాను ' 
(గ్రహించే మేధాశ క్రి వీరిలోగలదు,. ఏరు పాడే సంగీతమును సనిమర్శకే. 
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దృష్టితో షరికించినయెడల ఈ విషయములన్నీ బోధపడగలను, 
ఈ భావాన్నే స్వామి వివేకానంద 


— ‘‘The brain of India is in the south and body in 
the north,” (భారతావని మెదను దకీణమున ఉన్నది. శరీరము 
ఉత్తరమున గలదు.) అన్న పలుకులలో తెలిపారు, 


ఇక మన తెలుగువారి సంగతి 


ఆంధ్రులు శాస్రమునక న్నా భావమునకు, సహాజతంమునకు 
ఎక్కువ స్రాముఖ్యతనిస్తారు. విరు ప్రదర్శించే నృత్యములు, పాడే పాటలు 
భావపూరితమై ఉంటాయి. తేనెలోలిశకే తెలుగుభాష మిగుల కోమలమై, 
ఒక లేదీగావలె ఎటువాల్సిన అటువాలి నట్లుంటుంది, వీరివ్భాదయము 
కూడ ఎంతో సున్నితమైనది, అందుచేతనే వీరిని నమ్మించుట, 
మో.సగించుట బహు తేలిక. వీరు (పకృతిని ఎక్టువగా ఆరాధించుదురు, 
గనుక వీరిలో *నా అనే భావమంళా కనిపించును. (పకృతి ఎక్కడైనా 
ఒక్క_శు. ఏకు వ పాంతమునకు వెల్లి కే ఆ ప్రాంత (పజలలో వారి 
(ప్రత్యేకతను మరచిపోయి వారిలో లీనమైపోతారు. బర్మాలోని 
తైసంగులు తెలుంగులే అయినా వారు బర్మీయులలో కలిసిపోయి 
బర్మావానై పోయినారు, అటులనే మరాటిదేశ ములోనున్న వారు మహో 
రాష్ట్రులయి పోయినారు, . 


తమిళ దేశమందలి చిదంబర నటరాజ ' చేవాలయగోడలనై 
చెక్క_బడియున్న భరతనాట్య తా క్ర్రీయ భంగిమలూ-. 

ఆంధ దేశములోని అమరావతీ స్థూపమ్ము నాగార్జున శిల్పముల 
లోని నృత్యభంగిమలూ....- | 

ఈ రెంటినీ మనము జ్యాగత్తగా పరిళీలి స్తేన సత్యము మనకు 
ఇంకా చక్క-గా విదితమవుతుంది. | 

చిదంబర నటరాజ . దేవాలయములోని గోడలవై- చెక్కబడిన - 
భంగిమలు భరతశాన్ర్రు. యుక్తముగా చెక్కబడిన వగుటచే,.. అవి- 
నిద్దుస్ట్ర శిల్చమురై అలకాష్త చున్ని, .. 
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"కానీ సహజత్వము, సాకుమూన వము అమరావతీ 
లలో గలదని చె చెప్పవచ్చును. 


ప భంగిమ 


ఇళ్ల 


దీనినిబట్టి అంధులు శా స్ర్రముకం కే భావమునకు (Te:hnio), 
(పకృతికి --ఎక్కువ ప్రాముఖ్యత యిస్తారన్న విషయము విడితమా తుంది, 


బక్క 
“కథకళీ” నృత్యమునకు పుట్టినిల్లగు  మలజారువారి నృత్య 
(పదర్శనములకన్నా వీరి వాయిద్యములు విన్నా, నృత్యములలో 
ధరించే అలంకారములు, ముఖానికి రాచుకునే చి లో, నిచిత్రము ములై న 
రంగులు చూచినా మాయలవాడురా మళయాళీ అన్న సామె మెక జ పీకి 
వస్తుంది, ష్ట్ర 


మనదేశము వదలి హీమాలయము లందలి టిబెట్‌ చేశప్పు 
సంగీతము నాలకీించుడాం. 


టిజెట్టీయులు (ప్రతియేటా డెహడూన్‌ మొదలగు ప్రాంతాలకు 
ఉత్సవ సమయాలలో వస్తారు. సుమారు పద్ది యిరవై మండి పల్ల వాందు 
మోసే పదిఅశుగుల పొముగుపాటి ఇెద్ద- పెద్ద సన్నాయిలు, మద్దైలలటో 
కూడిన సంగీతమువింశు అబేతో విచిత, ౦గా ఉంటుంది, “నునము 
ఈ లోకమునందే ఉన్నామా లేక ఊహాతీతమైన అగ్గముకాని మరో 
(పపంచములో ఉన్నామా అనిపిస్తుంది. అందువలననే టిజెట్‌ను 
‘Mysterious Tibet’ అన్నారు, అరీకిగానే ఆ పజల్కు వారి సిద్దాంత 
ములు వారి జీవితము, మనకులర్థముగాక అగ మ్యగోచరమై ఉంటాయి, 


ఇక ఇంగ్లీమువారి సంగీతము - వారి అఆర్బెష్ట్రాగానిి వారి 
బ్యాండుగాని వింకే వివిధతను వారు ఆశించుతారని (People who 
like Variety) స్పస్థ్యపడుతుంది, వారు ఎప్పుడూ పురాతన వస్తువులకే 
స్రాముఖ్యతనివ్యక జ్ర త్త క్‌ త్తే వింతలయందు, వస్తు వులయందు (పీతి 
గనుపరుస్తారు. గనుకనే వారు కొ త్తవన్తువులను కనివెట్టటయందు, 
నూతన విషయముల ముల థిర్రమట యందు రద ద వహించుచున్నారు. 
కృషిచేస్తున్నారు... ఫ్యా! 
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ఇట్లు సంగీతము వినుటనలన |పజలుపణ శీలముల నెరుగ గల 
మనుట విశదమేగదా | 

అసలు సంగీత మననేమి ? 

స్వర రాగ తాళములతో కూకుకొనిన నాదమే సంగీతము, 
ఆనాదములోనుండి అక్షరములు పుట్టుచున్నవి, అట్టి అత్షరముల 
యొక్క. చేకికపదములు, పదసముదాయములచే వాక్యములు యేర్పశు 
చున్నవి. మన మనోభావకులను పరస్పరము తెలుప్పుటకును వాక S$ 
ములు ఉపయోగపశుచున్నవి, అందువలన సృష్టికి కారణమైన ఆ 
నాదముయొక్క._ సంపూర్ణ జ్ఞానముగల వ్య క | వపపంచములోవజూతిన్న కి 


— 


వృాడయమునై నా, స్యభావమునై నా అతి సుళువుగా గహించగలడు, 


ద్యాపరమున పదునారువేల గోపికల హృదయములను ఆ నాదో 
పాసనతో ముచ్చిలించిన మురళీమోహానుని తమ నృత్యగీతాలతో 
ఆరాధించు మణిపుర వై సవ ననితల నృత్యక భనుగూర్చి కొంత తెలిసి 
కొందము, 


మణిపూర్‌ బెంగాల్‌, అస్సామ్‌ మొదలగు (వదేశములలో 
చేయబను నృత్యమునకు మణిపూర్‌ నృత్యమని పేరు, 


వంగచబేశము వై ప్లవమతబేధకుడగు వై తన్యుని జన్మ దేశము, 
చైతన్యులుపదేళించిన భక్రియోగము మణిపూర్‌ (పజలపాలిట వర 
(పసాదము, 


శంకరాచార్య, నారాయణతీగ్ల, రామకృష్ణ పరమవాంసల 
యొక్క. కష్టతరమైన జ్ఞానయోగముగాక్క అందరకు సాధ్యమైన భక్తి 
యోగ, శ్ర ఫంగారములతో మన వ్నేతయ్య, జయ బేశ్టలవలె మురళీ 
ధరుని పూజించి తమ జీవితముల తరింపచేసుకొందు రావైన్టవ వనితలు, 
(పతివైష్టవవనిత హృదయమునందు తన చిన్నిపాదముల బంగారు 
గచ్జెలందియలు  భుల్లుభుల్లన నీలమేఘ శరీరును నృత్యము చేస్తాడు, 
(పతియావ్వనవతి కృష్ణసంయోగ | క్లీడలను కలలు కంటుంది, (పతి, 
వృద్ధభ క్తురాలు. బాలకృష్ణుని మురళీగీతమువిని -తరినుంది, (పతికి - 


a. 


జ జ ం | _ | . 
డక్‌ పగషుకు ఖన్నాకా జగన్నాథా” అని శీ రస్తూ తన్మయత్యమ, 
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నొంది, అశ్రువులు కాలుస్తూ యమునాతిర విహారినిగూర్చి గానము 
చేయుచూ నృత్యమాశు దురు, 


ఇదియే వైన్లవ భక్షి, వైష్ణవ (పేమ. “పేమ (వేమ జగతి 
యంతా (_వమమయం” ఇదియే వారి జీవితములోని ముఖ్యసిద్ధాంతము. 

మణిపూర్‌ రాసలీలా నృత్యములో శ్రీలు మాత్రమే పాల్లొం 

5 — (2 
టారు, ఈ నృత్యమునకు శా న్రముతోకంశు  ప్రకృతిత్‌ సంబంధము 
జాస్తి, ఇది లాస్యనృత్యము. మణిపూర్‌ లో కృష్ణోత్సవ సమయములో 
యువతులందరు (శ్రీకృష్ణ దేవాలయావరణములో గూడి మురళీ ధరుని 
కీర్మిస్తూ నృత్యమాడుదురు. 

'దశ్నీణ దేశమున చేవదానీలుమాత్ర మే చేవళములలో నృత్యము 
చేయుదురు. కాని యిచ్చట అన్నిజాతులకు చెందిన యువతులు నృత్య 
ములో పాల్గ్లొందురు. అట్టి సమయములో పీరు చేయునది రసలీలా 
నృత్యము, 

రసలీలానృత్యము 
రాధాకృష్ణుల విరవాతాపమే ఈనృత్యము, పరమాత్మ్కనుండి వేరు 
పరుచబడి ప్రపంచ మాయచే బంధింపబడిన జీవి ఆ బంధము లన్నింటిని 
తెంచుకొని మరల పరమాత్మలో లీినమగుటయే రసలీలానృత్యసారము, 


ఒక యువతి కృష్ణునిగా అలంకకించుకొనును. మరియొక 
భక్తురాలు రాధగా ఆభినయించును, మిగిలిన వారందరు గోపికలుశా 
అ రాధాకృస్ణులచుట్టూనిలువబడి వారిని సోత్రము చేయుచూ ఆనందా 
నువుల రాల్బుతూ, భ కితో చేతుల తట్టుచూ నృత్యము చేసెదరు, 

రసలిలా రాస్మక్రీడ నృత్యము 

అదీ వసంత సమయము, నాడు పూర్ణిమ, విరహవతుల యుల్ల 
ముల కొల్లగొను తన చల్లని కాంతులతో నిండు చంద్రుడు. తూర్పు 
కొండలలోనుండి వెలికి వస్తున్నాడు. భానుకిరణసంతొపమునకు కాళ 
జాలక సరోవర గర్భమున . దినమంతా దాగి యుండిన కలువమొగ్ద్గ 
లొక్ళఎటాక్క_టి' వైకివచ్చి తమ వికసిత వదనములతో ప్రియని . 


14, నృత్యాంజలీ 


అహ్యానిస్తూ సిగ్గుతో మోమువాల్చీన తావురలను వెక్కిరిస్తున్నాయి, 
“యుంిమని యుంకార ధ నులజేస్తూ సగమువిడిన కలువెరేకుల నొక్క. 
టొక్క_కు చీల్చి వానివా ఫదయములోని మధుర మకరందమును (గోలు 
తున్నాయి తుమ్మెదలు, దూరమున 'లేమావికొమ్మ వై కూర్పు న్న్న 
కోయిల పంచమస్వరమున “కో” యని కూస్తూ తన పసికూనలకు పాటలు 
నేర్పుతూంది. 


ఆ[పమోద సమయములో విరహిణులు తము [వియులతోడి 
సంయోగముకొరకు తవాతవా పడుచున్నారు. పూచిన మళ్లెలు, 
సంపెంగలు తమ పరిముళమును ప్రక బ్రతీలోని శకెగజల్లుచున్నాయి. 
చల్లని వీల్ల తెమ్మెరలు మెల్ల మెల్లగా వీచుతున్నాయి. సుమలతనుండి 
జలజలరాలి శీ, ౦దబడిన కుసుమమును వరుకొని విరపోత్మ_ం౦కితలు 
తమ శిరోజముల నలంకరించుకొను చున్నారు, 


చీక్కీ పోయిన శరీరము, ధీర కాలపు దుఃఖమువే కాబోలు ఎట్లనై. 
ఉబ్బినన్నేతములు, విచారముతొ నిండిన ముఖము గలిగిన ఒక క్షీ 
చిందరవందరగా చెక్కి.ళ్ళకై పడుచున్న ముంగురుల సవరించుకొనువ 
ఆదారిని వెళ్లుచున్నది. ఎవరూ "లెక్క. సేయక మట్టిలో పడివున్న 
పువ్వు నెత్తుకుంవి, అది తన |పియుని కత్యంత వ్రీయమైన వుమ్పము, 
“నా జీవితముగూడ యిట్లిదేకదా!”? ఆపుహ్పమునుజూస్తూ నిలబడు తుంది, 
దానియందు తన వ్రీయుని ముఖబింబము కనబడుతుందామెకు. “వెట్టి 
చానా విచారించకు, త్వరలోనే క్ర లుసుకుంటాను”” అన్న వీ యుని 
సందేశము వింటుంది. ఆనందవూరితురాల న ఆమె వదనమంశలము 
నుండీ కన్నీటి బిందువులు రాలాయి. అటనుండి గ్భహోన్ముఖమె 
పోతుందా ప్రోమిత భ రృ. న 


ఆ సమయమున యమునానదీ తీరమున " పూపొదరింట కూరొ ని 
మురళీగానము చేయుచున్నా డొక యువకుడు, ఆ గానము చెవిన బడి 
నంతన్నే కట్టుచున్న పుట్టము లటులనేవదలి వడివడిగా పకా _తృజొచ్చిన - 
దొ కచనిత, ఒకనగొల్లపడుచు సగము తోడు గుకొన్న . రవికతో అతని 
చేశజోయింది, వడ్చుచున్న వీల్ల వానిని . తెట్టిలో వేసి ' ఊపుతున్న ' 
_2వాలునళ్లే వదలి. పరుగ్నత్తజొచ్చింది.. పరితోకూడివరుండి - సరస ౨ 


॥ 
ee 
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సల్లాపము లాడుచున్న ఒకపడతి భ రనుగూడ "లెక్కా జేయక లేచి 
పరుగె త్రింది, నడువలేనిస్లికిలోనున్న "ఒకముదుసలి అతి ప్రయాసతో 
ఆ ప్రదేశముజేరింది. బొక్కిదవడలనాడిస్తూ, వయసుతో నకుమువంగిన 
వృద్దురాలు వణుకుచున్న చేతితోకల్తపటుకొనిి మెల్ల మెల్లగా అడుగు 
ర్త కర్రు ౧౧ ౧) 
"లసుకుంటూ అతని చేరుకొన్నది 


“కృష, చాలకృస్తా, గోపాలకృష్లూ ” అంటూ అందరూ ఒకరి 
చేతులు ఒకరు పట్టుకొని న (డముగా నతనిచుట్టూ 8 తికుుపమూ, మురళీ 
గీతము ననుసరించి, తన్మయలత్యమున నృత్యము జ స్తున్నారు. 


“మనసంసారములను నాశనము శోచుడానికి పుట్టిన ఈదొంగని 
హతమారుడ్ద్డాం నడవండిరా” అంటూ ఇవె, రిగొల్లలరకా గుంపులు 
గూడి అస్థలాని! పరుగు లెత్తుతున్నారు. శాని ఆ పదేశము చేరులోగా 
మధురాతి మధురమైన ఆ మురళీ నాదానికి వారు ముగ్గులె కోపము 
మరచి “జగన్నాథా జగన్నాథా నమస్తే నమస్తే నమస్త” అని 
నమస్కరించి ఆ స్త్రీలలో కలసి వారుకూడా “ రసలీలా” నృత్యమాడ 
సాగారు, 


ఆవెన్నదొంగ మురళీనాదనుంకే ఎందుకో వారికంతవిచ్చి. 


ఆ సమయమువ దూరముననుండి మరియొక పొదరింటి వైపుకు 
ఒకయువతి సఖీసమేతమై నడచివ స్తుంది. ఆమె తెల్లని చలువచీరధరించి, 
మెడను ముత్యాలసేరు దాల్సింది. చెవులలోని రవల ర్సుంంకాలు పిల్ల 
వాయువుల కట్లిట్లాడి ధగధగ కాంతుల వెలి? గక్కుతున్నాయి. ఆమె 
కస్తూకి తిలకము సొగనుగా దిద్దింది, తలలోనుంచిన సన్న జాజిమొగ్గల 
దండలోని మొగ్గ లొక్టైక్క- మేవిడి త్షణ తృణమునకు ఆమె మోమున 
కొక వింత సొగసు కలిగి స్తున్నాయి, 


లలిత్కా స్వామి జెప్పినదా పొదరిల్లేగదూ ! అని వెంటనున్న 
యువతిని అడుగుతూ అన్యులెవరైనా చమూతుశేమా అన్న భయ 
ముతో యిటు నటు చూచుచు ఆ పొదరిల్లు చేరుకున్నది. 


జగన్నాధుని కూడబోవు సీ కెందుకమ్కూ అంతభయము” 
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“లలితా సీకు కెలియచే. లోకము న నా వ్రేమనర్థముచేసు సుకోలేదు, 
నా ప్రేమ |ఫఠిఫలముగా నే నవేషీంచేది క్షణిక మాత్రమైన శరీర 
సౌఖ్యమని లోకము భావించుతూంది. నిరంత రానందముసచ్చే అతని 
యందు లీనమయ్యే పరమ రవాస్యమని యెరుగదు, అందుచే నన్ను 
తప్పుగా తలుస్తుంది, సచఛముగా చూస్తుంది, 2 

అరువురూ పొదకింటిలోనికి పోతారు, కానీ జగన్మోహనుడు, 
ఆ మురళీ మనోవారుడేడి ? 


ఇంకనూ వేళకా'కేదు, 'వచ్చుచుండెనేమా ! ఆమె తన యలం 
కారములను సవవెంచుకొనును, 

వచ్చేవేళ దాటింది. ఇంకనూరాలేబే ? అయ్యో! వచ్చునో. 
లేదో? డాకిలో ఎవరైన ఎదురయిేేమో 1? దీనురాలై వాడిన 
మోముతో నచ్చేదిక్కునుచూస్తూ నిలబడింది. పియుకు “రానందుకు 
కన్నీరు కార్పుతుంది. తన ! పీయుని జాడలరయ తన చెలిని పంపుతుంది. 
కాసి ఆమె ఆశలన్నీ విఫలమైనాయి పంపిన చెలి వ్రఆయుని గానక తిరిగి 
వచ్చింది. 


“అయ్యో ! ఎంతమాసమాయినే!”” చెలి మాటలు విని సాహ 
సించి వచ్చితినే 1 ఎంత జేలనె నైతిని | శీ దేవా! నన్నీ వకాంత (పదేశ 
ములో ఆదరించు నాలెవరు? లలితా నిన్ను నమ్మినందుకు ఎంత 
మోసము చేసితివౌ అని దుఃఖంచుట మొదలు ఇట్టింది. 


“నాధుని ఈ జన్మమున కలియుట క ల్ల. హో! దైవమా! ఎంత 
మోసము జరిగను +” అని ఆమె స్కృృతితప్పి పడివోయింది. . 

ఇంతలో దూరమునుండి నోవర్ధనుని ను మురళీ నాదము విన 
బడుతుంది. 


మెల్ల మెల్లగా ఆమె కేరుకుంటున్నది. శాసీ & ఆ నాదము దూర 
ములో నున్నది. తానా యడబాటునిక సహించలేదు. అతని యొద్దకు 
కతొనేబోన సావాసించును, 


రాధా లలిత లికువురు అ మురళీనాదము సాభారముగా మురళీ 
వం. భష న శెట్టుల్లు. గుద్దలు Se :యోడ్డుననున్న 


ఉధ్యానవనములు అన్నీ వెకికాప, “గీతము వనుపించునే గాని సాంమి 
కానరాడి” అని రాఢ అలసి తన వెపిమోచ వాలింది, 


జ్‌ వ్‌ హ్‌ తో 
ఆ సమయములో ప్‌లమేక శంకుకు. ఒకగోపికత్‌ హాడి 
అయుద్యాన వనములో విహకించుచున్నట్లు అమెమాస్తుంది. 


హైలీ యింకెక్కడి నాధుడే! కానాధ్రుని పరులవపహాకించా చే? 
చా రా, “వ - యప | వ 
అని అమె చెలికత్తెతో్‌ గూడ గృహోేన్తుఖమై నకుతుంది, రాధకు కోపము 


వచ్చినదని తెలుసుకున్నాడు. నరక మురళీ ఆమెను వెనా 
“రాధా” అని కేకవేసాడు. 


“కీ భూయలవాడా ! నాతో సీకేమిపనయ్యా ? సిీహృడయము 
రంజంవజే-ససీ ఆ చెలివడ్డ'కే పోవయ్యా”” అని కఠినముగా పలుకుతుంది. 


“రాధా క్షమించు. ఇదంతయు నీవవి త చీమను పరీవ్మీంచుటకు 
పన్నిన యు క్తి” అని వేకుకుంటాకు, 


“జగన్నాథా, కృష్ణా” అని చేతులు జోడించి నమస్కరించింది. 


రాధ నిరంతరానంద సంధాయియగు జ్యోతి నాతనిలో 

కాంచుతుంది, 
ఇచే రాధాక లప రసలీల నృత్యము. 

ఆ వైన్షవభ కులు భ_క్టిగీతముల పాడుచూ, ఈ రసలీలానృత్యము 
చేయుచున్నప్పుడు మనము ఈపపంచమే మరచిపోయి. అదే బృందా 
నవనము, ఆ కృష్ణప్మాత నృత్యముచేయుచున్న యువతియే చాలగోపా 
లుకు వారేగోవికలు యమునానదీమైకత | శెణులపై నృత్యము చేయు 
చున్నారు అనుభావమున తన్మయత్య్వమునొంది ముగ్గులమయ్యెదమ. 

మణిపూరినృత్యము శా న్ర్రమ కొన్న (పకృతివై నాధారవడ్‌ 
యుండును. వారి సంగీతము అతి విలంబితముగ్మా వినసొంపుగా 
నుండుటచే దాని ననుసరించి చేయబడు అంగచలనము అతిసున్ని తము 
గన; హృదయాహ్లాదకరముగనూ ఉండును. | పకృతి ఆరాధకులగుటచే 
వారి నృత్యము సహజసౌందర్యముతో శోభిల్లుచుండును. పీరిఅథినయము 
భావపూరితముగా నుండును, 


" నృత్యాంజలి 


మణిపూరినృత్యము కేవలము దైవిక మగుటచే కనుబొమలు, 
చే తముల్కు కుచ ఫౌగములయొక్క_ సహాయము వారి అభినయమందు 
గైకొనరు. మనదేశములోవలె నృత్యకళ వకొందరోగాక ఆ'దేశములో 
(పతి తీ పురుషులు అభ సింతురు, వధున్రునకు నృత్యకళయందు 
(ప్రవేశము లేకపోవుటచే పీటలమోద వెండ్లిండ్లు ఆగిపోయిన సంఘటనలు 
అస్వాములో మనకు కానవచ్చును. దీనిని బట్టి ఆ ప్రాంతములోని 
(పజలు నృ న్న త్యక ళకు ఎంత ప్రాముఖ్యత నిచ్చెదరో హలిసికన వచ్చును, 


రవీంద్రుని సంగీతము 


ఈ పద్ధతిని నృత్యము, గీతము విశ్వకవి రపీం దనాథ్‌ 
సృష్టించారు. ఈ పద్ధకి నృత్యము మణిఫూర్‌ నృత్యపు పోలికలు కలిగి 
యున్నను, “నాట్యధర్మము” కన్న *లోకధర్కమువై యెక్కువగా 
ఆధారపడివున్నది. వారి. “చండాలికి “దేవదాసి” “చిత్రాంగద? 

నృత్యములు చూచినప్పుడు | వేష్షకులు న న్న రపేంద్రుని 
సుమధుర కవిత్వము వి విని ముగ్గులయ్యెదరు. ఇాస్రయుక్త కముగా గాక 
కేవలము కవియొక్క_ భావనై అధారపడి యుండుటచే ఈ కళ 
సంపూర్ణత నొందలేదనియే చెపవచ్చును. అక్ష వారి సంగీతముగూడా 
ఇంగ్సీవ గమ, హిందూస్తాన్‌ సంగీతముల సమ్మేళనమై ఇప్పటి బెంగాలీ 
ఫిలిం సంగీతమును పోలియుంచునుః 


(వతచారి సంఘము 


కీ శే. పి.సి, దత్తుగారు దీనిని ప్రారంభించిరి. పో)త్సావాములేక 
మూలబడిన్చన్న అనేక జానపద నృత్యముపను ప్ర పఇవారములోనికి తెచ్చిరి. 
పస్తుత కాలములో వంగబేశము యింత కళామయమై ఉంకుటకు 
మ (శీ దత్తుగారి సేవయే కారణమని ఇప్పవచ్చును. 


మణిపూర్‌ నృత్యము శాన్ర్రముకన్న ప్రకృతిపై. యెక్కువగా 
ఆధారపడి యుండును. . అందుకేత యిది సహాజ రరర 
సొరాజిట్లు చున్నది, 

అయనా 


న అలలే 


కధ్ధకల్లీ నృత్యము 





(11 
కథకళిన్ఫ స ము 


రమణేయడ్భశ ములచే నలరారు కేరళదేశమందలి పాచీన 
తంకళ “కథకళి” క కము 
నృ న థ అని వీలువబకుచున్నది. 9ది నృత్యగతములతొ 
కూడుకొనిన నాటకము, దీనియందు రామాయణ వముహాభళారతాది 
జ ళ్‌ 
పురాణములు ప్రదర్శించెదరు, కథకళ్ళీ ముధ,నృత ము ముదే 
వీనికి జీవము, లల - 


నృత్యములో జ పకుపత్యాదులు జ వృక్షములు - నదులు - 
మొదలైన వానిని అభినయింప సహాయపడు వా _స్త చిన్నములకు 
ము ద్ర లని పేరు, 


భయానక్క రాద, భీభత్సరసములకు కథళీనృత్యము వెట్టిన 
వరు. ఈ నాట్యవిధానమునందు నవరసములును సంపూర్షముగా 
పోషింపబడు చున్న వి, 


నవరసములననేమి ? వాని నభినయించుజెట్లు ? అను విషయము 
లీట విపులముగా వ్రాయబడుచున్నవి, 


“ యతో వాస్త సతో దృష్టి రత దృష్టి స్తతో మనః 
యతోమన_స్తృతో భావో యతోభావ స్తతో రసః” 
హస్తము ఎటు ప్రక గాకు చూపబడునో అక్కడికి దృష్టి 
ప్రసరిస్తుంది. ఎచ్చట దృష్టియుండునో అచ్చట మనస్సు, ఎచ్చట 
మనస్సుఉండునో అచ్చట భౌవముండును. భావమున్నవో రసము 
వుట్టుచున్నది, 
వచేని ఒకద్భశ్యము చూచునప్పుకు మన వాదయమందు 
గలుగు మార్పే భావము, ఆ భావమునుండే రసమువుట్టును, 
ఉదావలాక్ర్రీ పురుషులలో గలుగు సంభోగచింత రతి యనబడును. రతియొక్క 
స్టాయిఫావమే శృంగార రస మనబడును. అనగా “రతి యనెడి కోరికవఅన 
పుట్టునది శృంగారరసము. . 


అయా 


sy నృత్యాంజలి 
శృంగార వీర కరుణ, అద్భుత, హోస్య, భయానక్క భీభత్స, 
రౌద్ర , శౌం౦తే అని రసములు తొమ్మిది, 
1, శృంగార రసము 


సంభోగాది' విషయములందు కోరికవలన శ ్రంగారము పుట్టు 
చున్నది, పెండ్లి మొదలగు" వై.భవములలో చేయు చర్యలు శృంగార 
రస మనబనును, పరస్పరానురాగము గల నాయికా నాయకులలో 
సంభోగచింత మొదలగు కోరికలు జనించుటచేే ఆ కోరికవలన శ బంగార 
రసము ఉత్పన్నమగుచున్నది. * 


“2 వీర రసము 


ర్రది ఉత్పాహమువలన పుట్టుచున్నది, పరుల హృదయము 
నెరుగని అపకారులయం దీ రసము చెరుగును, 


దయాపీర, . చానవీర్క . యుద్ధవీర అని వీరరసము మూడు 
విధములు, 


లీ, కరుణ సరము 


ఇది | పియజన. వియోగములయందు పుట్టుచున్నది. ఈ రసము 
దుఃఖుమువలన పుట్టుచున్న ది, 


4. అద్భుత రసము. 
మనము ఎన్నడూ మాడని బక దృశ్యమును చూచిన దాని 
యందు అద్భుత రసము పుట్టును _ 
= ఈ .హోన్య రనము. 
న విళ్ళ తాడి చృథ్యములను చూచినచో వానివలన క్‌లుగు మనో 


ప్లు! కా దశలను వవ్వించునది' వోస్యరసము... ఇది. 
. ప EEE క్‌ 
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6. భయానక రసము 
ఇది మనకు భయంకరము? కనిపించు దానివలన వుట్టుచున్నది, 
భయము వలన భయానక రసము పుట్టును, 
7. భీభత్స రసము 
ముందు వెనుకలు ఆలోచింపక ఒక పనిచేసి పళ్చాత్తావమము 
పశుటవలన పుట్టుచున్నది.  భభత్సము విచారమువలన పుట్టును, 
8, రౌద్ర రసము 
అది మనలను హింసించే శత్రువులయందు పుట్టును, రౌదము 
కోపమ'వలన పుట్టును, 
9. శాంత రసము 
ఎెట్టికోరికయును లేక వై రాగ్యమును పొందుటయీ శొంతరసము 
పూర్వము నవరసములలో చేయబడిన నృత్యములు 
శ ఫంగారరసములో ఛుకెత నృత్యము చేయబడింది, 
నాయికా నాయకుల . పరస్పరానురాగము పేమను వెలి 
బుచ్చుచు చేయునటువంటిది ఛురిత లేక స్ఫురిత నృత్య మనబడును, 
ఏరళా చ రసములలో లఘునృత్యము ప్రదర్శించెడి వారు, 
కాళ్ళమడమలు కొంచముయె శ్రి ఒకచానితరువాత యింకొకణి 
భూమినై కొట్టిన లఘునృత్యమనబకును. 
కరుణ రసముతో బాలీ, నృత్యము చేయబడేది. రసభావ 
ములు లేనటువంటి అంగచలనమే *పెబోలొ నృత్యము. 
అద్భుత రసముతో బహురూపనృత్యము చేయబడేది 
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నాటకములో |ప్రతియొక్క_ ఘట్టమునకు వేరువేరు విధములైన 
అలంకారములను ధరించి రసభావములతో కూడికొనినది “బహురూపి 
నృత్యము, సాధారణముగా బసురూపలో తిల్లాన పాడబడును, 


హస్యరసమందు “వికటి నృత్యముచేయబడేది, ప్రజల 
హృదయములో భయము, హాస్యము కలిగించునటువంటి దుస్తులను 
ధకించి చిత విచిత ముగా నృత్యమాడుట వికటనృత్య మనబడును. 
UU UU 


మత్తావళి భయానక రసములోన్తూ జకారి భీభత్సరసములోనూ 
చేయబడేవి, 


మిక్కుటముగా మధ్యముసేవించి ఆ నిపాతో తురుష్టులు చేసిన 
అభియనమే మత్తావళి, 


' ప్రకృతి గీతములను పాడుతూ అతి సున్నితమైన హోన 
భావములను ప్రదర్శిస్తూ మూచుచున్న ,క్రీ పై పురుషులను గూడ సిగ్గులో 
ముంచి వేయునట్లు చే చేయబడిన నృత్యమువేరే జకారి, 


నవరస అభినయములోని దృష్టిభేదము 
శృంగార అభినయములోని చూపులు; 


వికసించిన కనుబొమ్మలచేత ' అందమైనది, స్వచ్చ మైనది, 
పవిత్రమైనది, రమణీయమైనది, ఆ త్ఫత్క తన్మయత్వములను "తెలివేదిగా 
ఉండ్‌ త తనకు ప్రియమైన వస్తువుకై అదృష్టి. ప్రసరింపజేయవలెను, 


వీర రసముతో 


నేత్రములను పూర్తిగా తెరవవలెను, గుడ్లుకదలించక ఒకే 
వస్తువువై కి ఉంచవలెను నేత్రములు మెరయుచుండవలెను, 
ఒ్టాక్క-ప్పుడు. దృష్టి. క ప్రకౌశింపకుండుటకుగాను కండ్ల ధను 
కొద్దిగా మరాయన లెను, ' 


కండ్డుసగము మూసీ గ్రుక్లలో పచారము కనుపషరచవలె 
కొన్ని సమయములందు కనురెపష్యుజను 


చూపును ముక్కు_కొనవె నిలుపవలెను. 
వా 


రౌొడ రసములో 


ఆతృత చెలిబరచునట్లు అధికముగా కదులుచున్న కను=ౌప్పల్యు 
ఎట్బ్జనిగ్రుళ్లు; కఠి నమైనట్టీ, dam వెలబరచునట్టి మాపు చూడవలెను. 
కొన్నిశేళలయందు క్ష టి క ఒకేచోట వుంచవ లను, 


హాస్య రసములో 


కనుపాపలను సగముగా మూసి గుం డముగా గిరగిర (తిప్ప 
వలెను. కొన్ని సమయములందు కనురెప్పలను క కొంచాముగా మూయ 
వలెను. మరికొన్ని వేళలయందు కనుపాపలను కగల్చక ఒకేచోటనంచి 
మరల యిటునటు ఆడించవలెను, 


భయానక రసములో 


కొన్ని సమయములందు కళ్లు పూర్తిగా తెకువవచ్చును. 
పూర్తిగా మూయవచ్చును. "లేక అతృత, పహృదయాందోళనము తే తెలుపు 
నట్లు గ్రుడ్లను కదలించుచు, తనచుట్టు పక్కల భయముతో గూడిన 


మూపు తప్పించుకొని పారిపోవుటకు మార్షమును వెదకినట్లుచూడవ లెను, 
భీభత్స రసములో 


కండ్లు సగముగా మూయవలెను. కనురెప్పలు గుడ్లు అతృత 
వెలువడునట్టు తోందరగా ఆడించవలెను, |పక్క-మావులో అతిసూవ్మ్‌ 
మైన దృష్టిసూడ ఉపయమోగహ్వుతుండి, 


అద్భుత రసములో 


చూపు ఆనందము సంతోషము తెలుపునట్లు ఉండవలెను, 
కండ్ల నిటునటు కదల్బక దృష్టిని ఒక వస్తువువై నే ఉంచవలెను. కొన్ని 
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సమయమ-లందు సూత్కదృష్టి సగము మూయబడిన కండ్లనుగూడ 
పయోగించవచ్చును, 
శాంఠ రసములో 


ఎట్టి త త్తరపాటులేక స్వాభావికముగా, స్వచ గ్‌ముగా, సాత్విక 
ముగా చూపును ఉపయోగించవలెను. 


వృత్తులు: కైశిక, సాత్వతి, భారతి, ఆరభటి అని వృత్తులు 
నాలుగు విధములు, 


శృంగార హోస్య కరుణరసములలో ఎవెశికవృ_త్తి భయానక 
భీభత్స ర్మాదరసములలో ఆరభటి వృత్తి; ఏరు రాద, అద్భుత 
రసములలో సాత్వతి, భారతి వృత్తులు ఉపయోగించబడు తాయి, 


నర్తకీ నర్తకులు చక్కని సంగీతము పాడుచూ అతిరమణీయ ' 
ముగా హృదయాహ్లాదకరముగా నృత్యమాడుటయే శైశిక వృష్తి. 


సత్యగుణము ప్రధానమై, వీరత్వము, దయ, నిధాడంబరత్యము, 
విచారము లేక మన హృదయమునకు ఆనంద మిచ్చునట్టిది సాత్యతి 
వృ న్‌ 


గ ంభీకోపన్యాసములతో నిండి యుండి, పెద్ద పెద్ద పండితులతో 
సంస్కృతములో మాట్లాశుట్క చర్చించుట మొదలగునవి ధారథివృ్తి 
యనబడును, | 


మాయ, కనుకట్టు యుద్దము కో)ధమ్ము చెరయందుంచుట 
మొదలగు విషయనులతో కూడి యుండునదియే ఆరభటివృ ర్తి, 


నవరసములకు అధిదేవకలు 


_శృంగారమునకు మహావిష్ణువు, విరరసముసకు ఇంద్రుడు, కరుణకు 
యముడు, కౌ దరసమునకు రుద్రుడు, హాస్య నకు వ్ర మాత్మ భయానక 
రసమునకు కాళ్ళ భీభత్సమునకు మహాకాళ (శివునియొక్క_ స్వరూపమే), 
అద్భుతరసమునక్రు గంధర్వుడు, _ శాంతేమునకు - నారాయణుడు 
అధిభేవతల్సు,.. 
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నవరసములలో పూర్వము ఉపయోగించటడిన గీతములు 

న్టే ఎ్రంగారములో అమృత బంధకము, 

పిఠరసములో లహరి, కరుణలో 

కంబూక, రొదరసములో వినోదక, 

హాస్యములో చుటిల, భయానకలో 

ద్రువపదము, భీభత్స రసములో 

జో J పుట గీతములు నువ "చమయమాగించజబ జెడివి. 


నవరసములకు ఉపయోగించ వలసిన తెరలు 


గ ్రంగారములో 'తెల్లది, కరుణలో పాగరంగు, హాస్యర సములో 
అనేక రంగులు గలది భయానకలో సీలవర్ణము, బిభత్సలో వొగరంగు, 
అద్భుతలో నలుపు, రౌద్రరసములో ఎరుపు రంగుగల తెకల నుపయో 
గించిన ఆయా రసముల అభినయమునకు క్రవి భాలవరకు సవాయ 
పడును, 

నవరసములయొక్క_ రంగులు 


శృంగారరసము - ముదురు గోధుమ రంగు (Dark 520739) 
లేక గులాబి రంగుతోశు 


వీఠరసము - బంగారుళాయతోను 

కరుణ - నీలి మబ్బులేక బూడిద రంగుతోను 

కౌద్రరసము - ఎరుపు లేక రక్త 5 కృవర్షముత్‌ “ను 
వోస్యము - "తెలుపుతోను 

భయానక - నలుప్పుతోను 

ఫీభత్స - సీలిరంగుతో ను 

అద్బుత ల పసుపుతో ను 

శాంత - కుందపువ్సము వంటి కెలుపుతోను 

“ఫోల్చటడినవి, ॥ 
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ఇట్టి సిద్ధాంతముల ననుసరించే కథకళి” నృత్యములో వచ్చు 
పాత్రలు హ్‌ వా గుణములనుబట్టి ముఖమునకు రంగువేసికొందురు. 


పూరభకాలమున వాలాగులో చేయబడిన రామనటనమే 
షు కక్ష నవ 
వ్‌ త ఈ మనం కం? శే సేవక 

“కథకళి ముర 5 దృల దెని జీవము, ముద్ర a 

“క్షోథక్షఫ్లే” నృత్య మీ అమ్మ ముద్రలనగా నృత్యములలో పఘపతూ 
జంతువులు, వృక్షములు ర మొదలగువానియొక్క_ ea 
మున కుషయోగపడు వా స్తచిహ్నములు, “కథకళి అనగా నృత్య 
గీతములతో కూడుకొనిన నాటకము, వీరు సాధారణముగా 
రామాయణ, మహాభారతొది పురాణములను ప్రదర్శిస్తారు. త్తిది 
తాండవనృత్య మగుటచే దీనిలో పూర్వము శ్రీలు పాల్గొనేవారు 


కారు, తత్ర తలుగూడ పురుషులే అఖినయించెడివారు. 


కీచకవధ దుశ్శాసన మయూర నృత్యములు కథకళిలో ముఖ్య 
ముగా మూడవలసిన నృత్యములు, 


మోహినీ ఆట్టము 


ఇది కథక ఖీ కన్న పురాతననృత్యము, కథకళీ ప్ర క్యేకముగా 
పుమషుల నృత్య మగుటచే మోహ్‌నీ అట్టము ప్‌ొ చేసేవారు, లది 
లాస్యనృత్యము. ఇది దాదాపు తమిళులలోని అభినయ కత్తును 
(అభినయమునుు పోలియుంటుంది, భరతనాట్యమువ లె యిది ఒక్క-రిచే 
చేయబనుతుంది. ఈ నృత్యములో శాంత, భీభత్సరసములు తప్ప 
అన్ని రసములు తబయురచబ కనా, 


కుట్టూరక ర సంస్తానాధీకునివే చక్కి_యార్‌ కుత్తు, “కుట్టియాటమ్‌” 
(పచారములోనికి తేబడినవి, ఇవి *కృష్ణాటమూ కన్న పురాతనమైన 
వృత్యములు.. 'కృష్ణాటము” గీతగోవిండమును చాలవర' కుపోలియు౧డును, 
శేరళనృత్యమును మూడు భాగములుగా కన 


(ఏ) డైవికము, 
(ఇడ డైన సరబంధమై పాండిత్య ప్రదర్శనముతో. కూడుకున్నది. 
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(8) సామాన్యముగా జనులను రంజింప జేయుటకు ప్రదరి ర్శెంప 
బడునవి, 


భగవతిపాట్టు తియట్టు, పనృపాటు మొదలై నవి "దేవళములలోని 
అఆలయస్రాంగణములలో భగవకిని సోతుముచేయుచూ చే చేయబక్షునవి, 


కుత్తు, కృష్ణాటము, శంగకళి మొదలైనవి డై వసంబంధ నృత్య ము 
లయిననూ పాండిత స్ట పదర్శనముతో కరాకుకొ న్నవి, సంస్కృత క్లో రజక 


మయమయిన పురా _ నృత్య గాథలు, 


తుల్లల్‌, మాహీని అట్టము, క్యు కోట్టికల్‌- పతకము - యివి 
సాధారణముగా జనులను రంజంపజే యుటకు చేయు నృత్యములు, కథకళీ 
"కేవలము వినోదార్థము RE ae యొక్కువగా 
(పజాదరము పొందుతున్నది. 


కవికొ త్తు; హ్వలువాయించుచు ప ప్ర జలకు నృత్య ప్ర పదర నము 
జరుగునని "తెలుపుటకు క్‌ |. అందురు, 


“సీవకళి:----ఊంలో (పదర, నముచేయుటకుముందు చేవళములో 
భగవంతు నారాధించుదు నృత్యమాశుట. ఇది ఆ గ్రామబేవతను 
సంతోషపరచుటకు ఆరాధించుట, పిజలకు తమ నృత్యకళలోని 
పాండిత్యమును జూప్రుచు వారిని | ప్రదర్శనము జూచుటకు (పోత్సహించు 
టకు ఉపయోగపడును, 


పురప్పాడు:--- మొదటిసారి స్టేజిపై నర్తకులు కనబకుట, 
ఇందు అందరూ నిలబడుదురు. పాటకుడు 'మంజతరి గీత గోవిందము 
లోని కొన్ని అస్టపదులను పాడును, 

తొటాయము:---ఇది కాలా పూర్యరంగమును 
పోలియుండును, | 


తొటాయను పురఫల్లునందు నర్తకులు తెర ముందుకు నచ్చి 
నృత్యమాడుదురు, ఇది మన నాటక ములోని *నాందిని, పోలియుండును. 
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(పతిఘట్టము ముగించునపుడు గుండముగా తిరుగుతూ నృత్య 
మాడుదురు, ఇది 'కళాశాి” అనబడుతుంది. 


కథకళీ ముద్రనృత్యమని చెప్పబడింది. కథకళీలో ప్రతి ఒక 
ముద్ర ఒక నృత్యమగుతుంది. ప్రతి ముద్రకు దానికి సరిపోవు అంగో 
చలనము నే త్ర చలనము ఉంటుంది, ఒక సామాన్యవిషయమునుగూడ 
అతిరమణీయముగా, వ్యాదయాహ్లాదకరముగా వదర్శించుటయే 
కథకళీలోని ముఖ్యవిశేషత, 


కథకళీనృత్యము ఆం భదేశములోని " వీధినాటకము వంటిచే 
అయినను దానిని |పస్తుతకాలపు రంగ స్థలమునకు (6t2g6) పనికీవచ్చు 
కళగా తయారుచేసిన వారిలో సరీ య గురుశంకర, నంబ్బూ[ది 
వల్లతోల్‌ మహోకవి ముఖ్యులు. 


ఉదా! పూచిన తామరఫువ్వులవై తేనెటీగ (వాలి దానిలోని మకరందమును' 
(తాగుతుంది. | _ 


ఈ చిన్నవిషయమును ఎలా అభినయిసారో చెప్పబడుతుంది, 


ముందు నర్తకుడు సమభంగిమలో నిలబడి "రెండు చేతులనుచేర్చి 
బొడ్డున కెదురుగా పట్టును, రెండుచేతులను దొన్నెలవలెచేర్షి స పట్టుటచే 
అది అచ్చముగ తామర మొగ్గ నల ఉంటుంది, అతని దృష్టిగూడ 
వికాసము లేక అతి సూవ్ముముగా కన్నులుమూసి యుండును. తాళ 
లయ ననుసరించి పాదములు "వేయును. కొలనులో దాగొనియుండిన 
తామరమొగ్గ 'లెటుల ప్రభాతసమయములో  నీటివైకి వస్తాయో 
ఆ విధముగనే ఆ కపోతవా స్తము నెత్తి వత్షస్లలమున కెదురుగా. తెచ్చి 
యుందును, ' తరువాత కమలరేకులు ఒక్కొక్క కు సూర్యకిరణములకు 
విడునట్లు చేతివేళ్ళను బక్క_టొక్క_కు విష్వును, దానిననుసరించి దృష్టి 
సూడ క్రమేగా ప్రకాశవంకమైయుంకును. అన్నిప్రేళ్ళు విప్పి 
పువ్పములాగున పట్టి హ్వడు కనులుగూడ పూర్తిగ తెరువబడును, 
ఇక్కడికి పద్మనృత్యమైనది. తరువాత అతడు (భమరి వచ్చుట 
సభిసయించును. ఎడమచేతితో ఆ పద్మపవా_స్తమును .చేపట్టిఉంచి కుడి 
చేతితో (భమరవ్యాస్తము పట్టును . దృష్టిగూడ : కుడిచేయనై నుండును, 
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కేటి మకరందము గోలుటకు పుప్పముకొరకు వెతికినట్లు అతడు చేతిని 
ఇటు నటు నాడించును. దానితో అతని న్మేతములుగూడ కదలును, 


కడపటికి అదికొలనులోని తామరపువ్వులను చూ స్తుంది. బక్షణా 
ఆగక సరాసరి ఆ పువ్వును చేరుతుంది. అపువ్వు రెక్కలపై వ్రాలుతుంది. 
ఎడమచేతితో పట్టిన పద్మహ_స్తమ్ము వేళ్ళవై కుడిచేతితో పట్టిన 
(భమరహ_స్తము మోపుతాడు. ఒక క్షణము అది సంతోషముతో 
తేనెను తాగుతుంది. అతడు నేత్రములలో ఉల్లాసము కనపరచును, 
వాలిగ జైలు “దననన చనన చన్‌ చనన చనని అని మాగుతాయి. 
కడుపునిండా కేటి మకరందాన్ని గోలుతుంది, అతడు నే తములలో 
సంతోషము వెలిబుచ్చును, తర్వాత ఆశేనెటీగ తనరెక్ట్టల కంటుకొనిన 
పుప్పొడిని దులువుకుంటూ ఎగిరిపోతుంది, 


కథకళ్లీ ప్రదర్శనములో వెనుకనుండి వారుచేయు నృత్యకథ పాడ 
బడును. దానిననుసరించి దాని భావమును న_ర్హకుడు అభినయించును, 
ముందు వేయబడిన తెరగూడ ఇప్పటి మననాటకములలోవలె నుండదు, 
దానిని రెండుకొనల యందిరువురు పట్టుకొని నిలువబడెదరు. ఇది చాల 
ముఖ్యమైన విషయము, వారు న_ర్తకులుచేయు అభినయమునుబట్టి 
"తెరను ఎత్తుతూ దించుతూ వుంటారు, 


నృత్యములో శరీరములోని అన్ని భాగములనుగాక (ప త్యెకముగా 
ఒకముఖమునే ఒక సన్ని వేశములో నర్తకుడు వుపయోగించు చున్నా 
డనుకొందము, అప్పుడు వారు తెరను పూర్తిగా అతని అవయవములు 
కనబడకుండాయె త్తి, అతని శిరమును మ్మాతము చూచెదరు. కొన్ని 
సమయములందు కాళ్ళతోపనిలేక “కేవలము నడుముకు వై భాగము 
నుండే నర్తకుడు కదల్పుచున్నాడనుకొందము. అప్పుడు వారు తోరను 
నడుమువరకే ఎెత్తియుంచెదరుు చూపరులకు కటి వై భాగమే 
కసబడును, 


జాన 
berm 
Li as] 


కూచిపూడి సిరె'కేళా నృత్యములు 


(పపంచములోని లలితకళ (కావ్యము, గీతము, వాద్యము, 
నాట్యము, నృత్యము, చితలే తఖనము) లన్నిటిలోను ఒక్క నృత్య 
కళనే సంపూర్ణముగా పేర్కొనవచ్చును, 


మనము చక్కని కావ్యము చదివితే ఆ కావ్యములోని దృశ్యము 
మన న్మేతముల కెదురుగా కనబడక పోవుటచే అది హృదయమునకు 
మ్మాతమే ఆనందమునిస్తుంది, అటులనే గీత వాడ్యములు చెవులకు 
మ్మాతమే 'అనందము కలుగచేయుచున్నవి. చి (తలేఖనము మన 
నేత్రములకు ఆనందము నిచ్చినన్యూ అది జేవములోని బొమ్మ, గీత 
వాద్యయుతమైన నృత్యకళ అటుగాక చెవులకు, నేత్ర ములకు, 
హృదయమునకు - సర్వేందియములకుసాడ ఆనందము నిచ్చు 
చున్నది, 


మండువేసవికాలమున భూమి చుర చుర కాలుతూంది, 
రోడ్డు పిన తారు కరిగి కాళ్ళకు అంటుకొని నిప్పు త్రొక్కి-నట్లు మండు 
చున్నది. ఆసమయములో ఓక నిరువేద అలికస్టముతో వగుర్చుతూ 
“రిక్షా” లాగుతున్నాడు. అందులో ఒక లావుపాటి మనుష్యుడు 
కూర్చొని వున్నాడు. రికావాని శరీరమునుండి చెమట భఛారలుగా 
కారుతున్నది, వాని కడుపు వెన్ను కంటుకుపోయి ఆనర్‌. శరీరములోని 
(పతీయముక కనబడుతోంది, వాడు కొనఊపిరితో పరుగెత్తుతూ 
రిక్షా లాగుచున్నాడు, వాడు మధ్య మధ్య కొంత మెల్లగా నడు స్తుంే 
ద్ర తొందరగా పరు7_త్తవోయ్‌, వమిటీ ఇండ్లినడక అని అలాల ప 
మనివీ క సరుతున్నాడు. 


ఈ దృశ్యము చూచినచో (పతి మానవునికి జాలి ees 
కరుణంస ముద్భవిస్తుంది. ఆ దారిని పోతూ ఆ దృశ మును చూచిన 
ఒక |పజాకవి ఆవిషాదఘట్టాన్నే పద్యరూషమున్నో. గద్యరూషమునో 
(వాసి ఆ విషయమును "ప్రపంచము. ముందుంచును, ఒక్‌గాయకుడు 
గీతమునకు స్వరమును (వాసి శరుణరన. మొలుకునట్లుగా గానము. 
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చేయును, వాద్యగాడు నాయిద ములతో దానిని (పదర్శించును. 
ఆ విషపాదమును ఒక చి తకారుడు చి తాక్ళతిని చిత్రించును. 


అట్లుగాక ఆదృశ్యమునే పాటపాడుచూ దాని భావము నభిన 
యించునప్పుడు గాని, దాని నక కథగావ్రాసి గ్‌త వాద్య సహాయ 
ములతో ఒక న్నర్తకుడు నాట్యమాడునపుడుగాని గలుగు సంపూర్ణ 
ఆనందము చచ్చి! తము చూూచినపుడుగాని, వినినపునుగాని గలుగదు' 
అందువల్ల గీతవాద్య చిత లేఖనములతో గూడుకొనిన ఒక నృత్య 
కళయే సంపూర్ణ కళగా చెప్పవచ్చును, 


అట్టి ఉదాత్తమైన కళ మనదేశములో ఇంకటి హీనస్థితి 
వచ్చుటకు బ్రటుల స్‌చ వముగా చమూడబడుటక కారణమేమి ? 


కళకు స్యరూపములేదు. గంగా జలమువలె అది పవి తమైనది, 

జలము వ పా త్‌ లో పోసిన ఆ పాత్ర రూపమును చాల్సును, పిత 
లలిత కళల నారాధించెడు కొంధరు కళారాధకులయొక్క_ నిత్య జీవిత్ర 
విధానమే ఐన ఈకళ మనదేశమున ఇట్టిహీనదశ కు వచ్చుటకు కారణము, 
మన దేశమును అనేక చీలికలుగాచేసి. పరస్పర విరోధములను పెంపాం 
దించి చేశ వినాశమునకు కారణమైన జాతి” సిదాంతమే కళయొక్క_ 
వినాశనమునకుశూడా కారణము, పూర్వము వృత్తుల ననుసరించికులము 
'లేర్పరుచ బడినవి, ఒక వృత్తి గారవమైనదీ, ఇంకొక వృత్తి సీచమైనది 
అను సిద్దాంతము స(లాభపరులున్యూ సాగర్ణపరులున్యూ దేశ వినాళ 
'కారకులును అయిన బేళదోసులచే కల్పింస బడినది, కానీ మన 
గుడ్డి డ్డి ప్రజానీకము వారి బోధనలకు మోసపోయి మన సంఘాన్ని 
ఈ విధంగా తయారుచేసారు. వ నొడైతే సంఘమార్ష దర్శకులలో 
భ్‌ స్యార్గపరత్వములూ కలిగాయో, నాడే సామాన్యజనులు తమ 

క్‌ _ర్హవ్యములను మరచిపోయారు, వారుగనాడ ఈ తప్పసిచాంతములను 
నమ్మి సెడదారి పట్టారు, నీత్కి అవినీతి అను విచక్షణ లేక (ప్రవర్తించ 
మొదలుపెట్టారు. తామే సంఘమ్ము తమలో (పతియుక్క-ని. చర్యలే 
. సంభఘగారవమునకు,' (శేయస్సునకు లేక సంధు వినాశనమునకు కారణ 
మవుత్తాయన్నుది మరచిపోయి తమ (కేయస్సుళొరకే పాటుపడ మొదలు 
ge ఈ'ధోమమే _నృత్యక్షళ నారాధించే 'జేవడానీలలోశూడ- 
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ప్రాకింది. వారు స్యలాభమున కాశపడి కళకు చేయుచున్న దోషమును 

గోహించక తమ జీవితము నవినీతికరముగ గడుపుటకు మొదలు" ఇెట్టారు. 
సంఘము ఆ కళాఠాధకులను దూషించక ఆదోవము కళశే రుద్దింది. 
ఇదే మన సంఘముచేసిన గొప్ప పొరబాటు, 


(పతిసంఘము ఆదర్శ సిద్దాంతములడై ఆధారపడి 
యుంటుంది. వాని ననుసకి చి _పజలనిత్య జీవతముగూడ యుంటుంది. 
పూర్వము | గను వ. పేరత్యమున కెక్కు- వ స్రాముఖ్యతనిచ్చారు, 
అందువలన వారి చి త్రలేఖఫనమును మాచినగాని, వారి పురాతన చిత) 
చడివినగాని అడి పూర్తిగ వీకలతో నిండియుంటుంది. ప్‌రత్యము 
తెలువని కవిత్యముగాని, శిల్వుముగానిి, నాట్యముగాని వారు జహి 
వ్క-కంచేవారు, 1 


అలాగే ఇండియా, వైనా, యూదులకు తమమతమే ఆ డర శై 
ముగా నుంకుటచే వారి వ. నృత్యములుగాని, గీతములు 
గాని అన్నీ భగవత్సంబంధమై వుండినవి. ఇతరులనేవారు బహిష్క 
రించేవారు, అందువల్ల మనజేళములో నృత్య కళగూడ మన పూజ 
లలో ఒక భాగమైయుండినది. దానిని దై వచింత గలిగి విషయ వాంఛ 
లతో సంబంధము లేని చేవడానీలు ఆరాధించేవారు. కాని కాలము 
మారుతూ రాగానే వారు ధనమున కాశపడి, వేశ్య వృ త్తిలోనికి దిగి 
సవిత) నృత్య కళకొక కళంకము తెచ్చారు. మన సంఘము 
ఈ నిజమును గహించి శిథిలావస్థలోనున్న లలితకళల నుద్ధరించవలెను, 


(పపంచము ముందుకు నకుస్తూంది, రోజు రోజుకూ ప్రపంచ 
ములో ఎన్నోవమార్చులు కలుగుతున్నాయి. దానిననుసరించి మన 
దేశము ముందుకు నడచిన్యా మనకళనూ త్రము యింకా వెనుకబడి 
యున్నది. దీనికి రెండు కారణములు గలవు. మనము ఉన్నదానితోనే 
సంతృప్రిచెందుట్క నూతన విషయ పరిశోధనకు పూనుకొనకపోవుట = 
ఈ కారణముల వల్లనే మన సంఘము వెనుకబడి ఉన్నది, 


య. "రెండువేల సంవత ఎరముల కింద “'ధన్వంకి ఆయు 
'ర్వేద' శ్యాన్ర్రమును స్రోసాడు:. అకడు , అప్పటి కాలములో ' ప్రబలి 
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యున్న ప ధులు, వాణికి తగుచికిత్సలను గురించి వాసాడు. కానీ 
ఈ సదయు వేల సంవత్సరములలో ప చో పంచమః ఎంతో మారిపోయింది. 
ఎన్నో కొత్తకొత్త వ్యాధులుగూడ ప్రబలినవి, కానీ మన ఆయు రే(ద 
పండితులు ధన్యంతరెవాసిన [గంథముతోనే తృప్తిపడుటచే కొత్త తరొత్త 
ఫే 

జబ్బులను ముల చికీళ్సచేయవలయునో "ఆలిసివో లేక హో “న! 
కాంణము వారు శాస్ర్రపరకోధన చేయకపోవుటయే. మనవారు 
ధన్వంతవ వై న ట్ర ఆ వ్యాధికి చికిత్స లేదని చెప్పి తృప్తి 
చెందక, శాశ్రు పతోధనగూడ చేయవలెను. 


అ మాడికిగానే నృత్యకళలో కూడ యిప్పటి కాల పరిస్థితులను 
బట్టి మన కళను ఎటుల వుపయో=గించుకొనవలయునో మనకళా వేత్తలు 
ముఖ్యముగా గమనించవలెను, పూర్వము “ఎలక్ట్రిక్‌” ప పంకొలు, లి 
వోన్లు మిల్లులు మొదలై నవి మనదేశములో లేవు, అందువల్ల ఇట్టి వాని 
కొన్నిటికి మనము క్‌ త్రము చ లు కనివెట్టవలసి ఉంటుంది. మనము 
కాలముతో సరిగా 'ఊృళపోకే తే కళ నిర్జీవమవ్రుతుంది. భరతశా స్ర్రము 
న్రాసిన సమయమునకు, ఇప్పటి నూతన యుగమునకు ఎంతో మార్పు 
ఉన్నది. ఆమార్చుకు తగినట్టు మన ఇాన్రృములోగూడ కొన్ని కొ త్త 
కంక ములను చేర్చవలసి వుండును, ఇప్పటి నాట్యకళావెత్త తలు విష 
యమును | గహించినట్టుళేదు, వారికి ముందుకుపోవుటకు యిష్టములేదు. 
ఉన్న దానితో నే త్తి పషనుచున్నారు. ఒక్క ఆదయశంక రుడుతప్ప 
మనక్‌ళకు a నూతనత(ము కల్పించడానికి ప్రయత్నించినట్లు 
కొనబడదు. ఏ నృత్య కళారాధకుడు చేసినా, అవే నృత్యములు, అవే 
కథలు. ఎన్వరూ కళను యిప్పటి మన దేశ పరిస్థితులకు సరిపడునట్లు 

యోగించకపోన్రట విజారకరము, వురాతన పద్దతులను వదలివేయ 
మని నా ఉద్దేశముగాదు, మన వురాతన ఆదేశ మోలను ఆధారముగా 
నుంచుకొని ఇప్పటి దేశకాల పరిస్టితులననుసరించి కళకుగూడ ఒక నూత 
నత్వము తీ తీసుకొనివ స్తేనే దానిని సజీవపరచిన న వారమమయ్యెదము, 


ఈ లోకమే మన కూచిపూడి నృత్యకళ కీనకితికి వచ్చుటకు 
కారణము, "కాలను. మారింది,  మనుమ్యులుమాళారు. గ ము మారినది, 
చానికి తగినట్లు శళనుగూడ, క్రొ. ద్రైత్తోకలలో. ఎనడ్డపవలసిష్తంటుంది 


కూచిపూడి నీరై శళా న కోర్ట్‌ ములు 9g 


అటుల చేయకపోవుటవే దానికి ప్రజాదరణ తగ్గింది. ప్ర జూవదరముపొందని 
కళ ఎన్నాళ్లు మనగలదు + కొని సంవత్సరముల శ్రీ ౦న మల 
“కథకళి 'నృత్యముగూడా వ... వున్నది, కాని వల్లఫోల్‌ 
మహాకవి ఆకళకు ఒక కొ త్తమెరుగు పెట్టుటవే ఆకళ బుషుడు పపంచ 
_(పఖ్యాతి నార్జించిండి, మ. కూచిపు గాడీవారు అట్ల డానికి వోడు 
సరిగచా, వారు ఎపుడూ అందరూకలసి కలో ద్తారణసు రార న 
ఇదే అంతచక్క-ని కూచిపూడికళ చేరు | పతిష్టలు లేకండా ఉంకుబకు 
కారణము, 


ఆ ప డి కృష్ణాజిల్లాలోని ఒక గ్రామము, ఇచ్చటి | షజలవే 
ఆరాధింపబడిన కళ యగుటచే దీనికి డూచిపూడి నృత్య ని చేరు 
వచ్చినది. ఈ కూచిపూడి నృత్యముకూడా భరకశా సము ననుసకంచి 
చేయబడిన దగుటచే తంజావూరు నృత్యమును చాలామట్టుకు పోలి 
యుండును, భరతనాట్యమందువలె దీనిలోగూడ పదవర్లములు, తాన 
వర్ణములు, స్వరజతులు, పదములు జావ వీలు కీ ర్రనలు, తిల్లానలు 
అభినయింతురు, 


అ 
| 


ల 
శీ 
[|] 
షణ 
(| 
న్‌ 


“శృంగారలహరి శ్ర్రీతేజన సుభకరి 
ఇది కూచిపూడివారి అభిమాన కీర్తన. ఈ నృత్యములోని కొన్ని 
ముఖ్య అంగములివి;--- 
es తద్దిం - చాదరి - దణత - జెణుందరి 
దచేహి  ణుంతరి - రేహీణ - ఇణంతరి - ణంతరె 
హాంతరి _ కుంతరి - తదణ - దణాం - దరణం 
కిణణం - తేరితహా - దణత ధిమి - తగణం 
ది త్తక - జగణక - అంత - కుం తదిగిణతోం 


బ్రతర నృత్య పట 'పదతులలో లేనివి పె పై చెప్పినటువంటి “శో” బ్లుకట్టూ 
జతులు నృత్యమాడుట “కూచిపూడి నృత్యపద్ధతిలో ఒక విశేషము. 


(2) శబ్దనృత్యము - (శ్రీ నారాయణ తీర్ధులవారి తరంగములను 
నృత్యమాడుటయందు పీరు అ వాస్తులు, 
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వశీ | 
“బాలగోపాల మా ముద్దర కృష్ణా 
పరమ కల్యాణ గుకాకరి 


ఈ తరంగము నృత్యమాడినపుడు వీరి ప్రావీణ్యము "తెలిసికొన 
నచ్చును, 


“బాలగోపాల మా ముద్దర” అని పాడుచు కృష్ణుని బాలలీలలను 
అభినయించి తరువాత నీళ్ల తోనిండిన పశ్లెము అంచులపైన నిలబడి 
స_ప్ప తాళములను పళ్లిములోని నీరు తొలగకుండా నృతమాడు దుత్త] 


(8) దశావతారములు - మహావిస్లు జగదో ద్ధారణకై ఎత్తిన 
పది అవతారముల వర్షనా గీతము, 


(4) భౌమ కలాషము లేక పారంజాతాపహరణము:-- 


ఇది సత్యభామవిరవామును వరి ంచునృత్యము, శ్రీకృష్ణుడు రుక్సిణికి 
ఒకపారిజాత పున్పుమును లెచ్చియిచ్చెను, నారదునివల్ల అ వృత్తాంతము 
సత్యభామవిని కోపగించుకొనును, కృష్ణుడు ఆ వృక్షమును అమె 
మహల్‌ ఆవరణలో నాటి ఆఅమెకోర్కె_ తను 


భామకలాపమునందు అష్టవిధ నాయికాభినయము చక్కగా 
పోవింపబడును. నాయికలు, వారిచేష్టలు, వ్యాపారములు, రసపోషణ 
మొదలగు అంశములన్నియు చక్కగా యిమిడ్చి పారిజాకాపవారణి” 
నాటకము నల్లెను సిద్ధేం దాయోగి = సిదయాగి ,శ్లీ శ్రీక్యన్లలీలా తరంగిణి 
రచించిన నారాయణి తీరుల శిష్యుడు భగవః శ్వంకుడై పారిజాతాప 
హరణము వ్రాసి కూచిపూడి బ్రాహ్మణులకు నేర్పిను, 


భామ కలాప సొంధీన - పతిక నోయికతో ప్రారంభమగును, 
చెప్పినట్లు విని కోరినట్లు నడుచుకొను పతిగలది స్వాథీనపతికఅనబకును, 


ల్లీ క్షన్‌ (పేమకు పాతులు తనకుమించి . ఎవ! రూ లేరని 

లో స్త wr స 
(పగల్భములు పలుకుతుంది సత్య. పదవోరువేల. గోవికలలో తనకుసాటి 
ఎవ్వరూ లేరని గర్వించును. నాథుడు తనకు. దాసుడని సంతోవముగా 
చెలులతో ముచ్చటించును, తన శ్లాశ్థునితో గడవిన_ నున్మధ కీడల్సు 


క ఆ 
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శృంగార జీవితము సఖకి వర్ణించును, కాని, ఆసమయమున తేన నాథుడు 


తన వద్దలేశు. ఆతడు వోపగించుకొని పోయెను, 

ఇచట కలపహోంతిత నాయికను అభినయించును. పతి నవ 
మానించి నందుకు కైదపడును. (వియుని కకినముగా మాట్లాడి వెడల 
గొట్టినందుకు వచారించును, [పియుజు తన యొద్ద లేడు. అతడు కెనిది 
జీవించుబుట్లు ? మర్ల నాథుని అన్ముగహము ఎకు సంపాదించు 
కొందునాయని పెతాషము చెందును, 


ప్రి యుకు పడని విరహతాషమువే దుఃఖంచును. ఇటే విరహో 

త్క-౦కిత | పియునికి రాయబారమంపును, తన ఏడు వారముల సొమ్ములను 
వై చ 3 బి 9 వ ; పించు 

యి చ్చెదననిదూళిక కు వాగ్దానముచెసి (వియుని గొనిరమ్మని వ్రరించును, 


ననాథుశు అలసట దీర్పుకొనునప్పుడు, విడియము సేవించు 
నపుడు, అద్దములో భూచుకొనునప్పుకు, ఉల్లాసముగా ఉన్నప్పుడు, 
పువ్పపరిమళమును అనుభవించు చున్నప్పుడు, చక్కని సంగీతము 
వినుటకు విసుగుంజెందినప్పుడు, ధర్యమునుగూర్చొ చర్చించునషుడు-ఇట్రై 
సమయములలో తన దీనస్లితినెకంగించ మని | బతిమాలును, ఎట్టకేలకు 
దూతిక అంగీకరించును, కాని, (శ్రీకృష్ణుని వద్దనుండి తిరిగి వచ్చిన 
చలిక తె శరీరముపై సంభోగ చిహ్నములు మాసి దూతిక తన నాథుని 
గూడి వచ్చినదని గ్రహించి చాని మోసపు బుద్దికి దూపి.౦చును, 
తరువాత జయంత, వసంత, చిలుక, కోకిల్క [భమరములను పంపించును. 
ఆఖరుకు | పియుడు వచ్చుటకు అను గహించును, అతకు రాగా సత్య 
ఆతనిని దూమీంచును, మోసగాడాయని నిందించును. అంతనాతకు 
పారిజాతవృకుమును తెచ్చి సత్వ రటిలో నాటుటకు వాగ్గానము 
చేయును, అంతలో రుక్కిణి పవేశించును. సవతు లిద్దరు పోట్లాడు 
కొందురు. ఆఖరికి , శ్రీకృష్ణుడు యిద్దరికి సఖ్యము గూర్చి ఆశీర్వదించును. 


జడచరితము:--భామ సభలోనికివచ్చి తనజడ తెరవై వేయును, 
“తనకు సకల శాన్ర్రములందు సమస్త విద్యలయందు పాండిత్య 
మున్నట్లును సభలో ఎవరైనా పండితులున్నచో తనతో చర్చించ 
వచ్చు” నని గర్వముతో సవాలుచేయుటయే దీనిఆర్థము. 
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పూర్వము కూచిపూడినుండి కొన్ని భాగవతము పార్టీలు అగ ధ 
చేశములోని నలుమూలలు తిరిగి సంచారమువేసి ॥పహ్లోది”, ఉపా 
పరిణయము” మొదలగు నృత్యనాటికలను పదర్శించేవారు, 


సిరై కేళా “చవ్వు" నృత్యము 


సిరై కేశా సంస్థానాధీకునిచే పోపించబడుచున్న నృత్యకళయిది. 
దీనిలో ఆ సంస్లాన రోకమారులే పాల్లొందురు, వది తాండవనృత్యము, 
ఇంచుమించు స్య శ్రీని పోలియుంటుంది. ఇందులో నృత్యము చేయు 
నపుడు నర్తకులు ముఖమునకు తొడుగులను (M28) వవ నృత్య 
ములో అయా పాతకు సరిపోవునటువంటిది తగిలించుకొని నృత్య 
మాడుదురు, అభినయమునకు జీవమైన ముఖము కప్పబడుటభే వీరు 
రస భావములను సంగీతముయొక్క_ ఆధారముతో అంగచలనము 
ద్యారా (పదర్శింతురు, 


ఫీర్రు చేయు నృత్యములలో కొన్నిటిని గురించి యిచ టు హాయ 
బడును, 


రాధాకృష్ణ - కాళీయమర్గన - లను గురించి (పతి ఒక్కనికీ 
"తెలిసిన విషయమే, 


జీవితము ఒక మూయ 
(Life is an Tlusion) 


"మానవుడు ప పపంచములోనికివచ్చాశు, అసలు తాని [పపంచము 
లోనికి ఎచ స్పటనుండి వచ్చాడు ? ఎందుకు వచా డు ? జీవితాంత 
మున మరల ఎచ్చటికి వెళ్ళవలయును! - ఇవిఅన్నియు ఎవరికీ అర్లముగాని 
పరమ రహస్యములు, ఈ పరమ రహస్యములను _తెలినికొనుటకు అత్మ 
తహతవా పడుతుంది. చారులు వెదుకుతుంది. బుములు అరణ్యములో 
సంవత్సరముల తరబడి తపస్సు చేసారు. ఈ రవాస్యము ఛేదించే కొరకు 
అనేక సాధనాలు. కనిపెట్టారు. కాని జీవము మాయలోబడి we 
తెలుసుకోలేదు, నీదో పపంచములోనికి' వచ్చాడు. "వదో జీవిస్తున్నా 
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జీవితాంతములో తన భౌతిక దేహాన్ని వదలి] వెళ్ళిపోతున్నాడు. భార్యా 
బిడ్డలు తనవారు కారు. తాను గడించిన ధనరాసులు తనవిగావుః 
చివరకు “నేను అనుకొనిన శరీరముగూడ మరణ కాలము రాగానే 
అతన్ని వదిలిపెకుతుంది. మళ్ళీ తానెక్కడికి వెళ్ళిపోతున్నాడు - 
ఈ వేదాంత విషయమే “జీవితము ఒక మాయి అను నృత్యకథ 
యొక్క-సారము, 


బంధజీవి (Prisoner of Life) 


వకృతిలో సే స్వేచ్చాగానముచేసే ఒక పరమాణువు - “ఆత్యుి- 
మానవశరీరమనబడు జంజరములో బంధింప బడుతుంది. తనసేగచ స్వేచ్చ 
కొరకు రెక్కలుకొట్టుకొనుచూ = చెనగులాడుతుంది, పంజరములోనుంచి 
బయటబడీ కోల్పోయిన స్వాతం, ss మరల సంపాదించుకోగోరి 
తల్లడిల్లుతుంది. కాని దారి ఎక్కడ 1 6 రోజు రోజుకి సంసారబంధములను 
మరింత బలపరచు కొంటుంది. ఇట్లు దుఃఖజీవియై కాలముగడిపి ఆఖరుకు 
మరణకాలములో శరీరమును వడలి మరలా స్వేచ్చా (వ ' సంపంచములోనికి 
ఎగిరి పోతుంది. 


జీవనావ 


ర మహో ప్రవావాము, మానవుని జీవితమొక నావ, 
ఆ నావ పవావాంలో పయాణంచే స్తుంది, భయంకరములు దాన్ని 
గమ స్థానమును చేరనియకుండా అట పరుస్తాయి. సముద్ర ములో 
తుపానురేగుతుంది. నావికుడు తన క్రీత్‌ కలిసి (పయాణముచేస్తూ 
ఆ సంకటము లన్నింటినీ ఎదుర్కొ.౦టాడు. కొన్నిసమయములలో దారి 
కష్టములులేక చక్క-గా వుంటుంది. మరికొన్ని సమయములందు పెద్ద 
వద్ద అలలు నావను (బద్దలుచేయుటకు (పయత్నిస్తాయి. కొ న్ని వేళలందు 
ఆకాశము అంతా కారుమేఘాలతో కప్పబడి భయంకరమైన తుపాను 
చెలరేగుతుంది. ఆ అంధకారములో ఎటుబోవలయునో లెలియక 
పోయినా నావికుడు మా త్ర ము తననావను జ్మాగ_త్తగా నడుపుతునే 
వుంటాడు, ఆఖరుకు జీవితోంతములో . నావ తన గ మ్యుస్థానము 
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వేటగాడు (HUnters Dance) 


ఇందులో వేటాకుటక్షు అరణ్యములకుపోవుట, వేట జంతువు 
లను చంపుట మొనలగు దృశ్యములు నాట్యము చేయబడును, 


ఈనృత్నమువూ స్తుంకే టాల్‌ సాయ్‌ ’ (Tolstoy) ‘what is art’ 
అనుప్పు స్త సకములో వ్రాసిన రెయిన్‌ డీర్‌ నృత్యము జ్ఞ జాపకము వస్తుంది. 


“ల్రద్దరు నర్తకులు శెయిన్‌డీర్‌ మృగము దాని పసికూనగా 
దుస్తులుభైస్తాక మూడవవానకు వేటగాడుగన్కు నాలుగవవాడు రెయిన్‌ 
డీక్‌ అపాయమునునగూర్చి తెలుపు పశ్నీగాను దుస్తులు ధరిస్తాడు వేట 
గోడు రెయిన్‌ డీర్క్‌ దాని పసికూనఅక్షుగు జాడలనుబట్టి వానిని వేటాడు 
టకు పోతూవుంటాను. రెయిన్‌ డీరు తొందరగా పరుగెత్తుకొని పోతుంది, 
వేటగాడు దానినంటనెడతాడు. మరలా రెయిన్‌ డీరు (పవేశి స్తుంది. 
దానిపసికూన అలసిపోయి తన్లివైకి ఒరుగుతుంది. తల్లికూడ ఆగి, ఊపిరి 
పీల్చుకుంటుంది. అంతలోనే వేటగాడువస్తాను. విల్లునెక్కు- వెట్టి అమ్ము 
వదలబోతొడు, వెంటనే అవన్నీ “వెళ్ణిదాన్యా నిన్నుహతమా"ర్చే 
వాకు దగ్ధరకువచ్చాడు - ఊం! స్రాణాలను కాపాడుకోటానికీ తప్పించు 
కొని పారిపొండి” అన్నట్లు కూ స్తుంది. తల్లీ, బిడ్డ తప్పించుకొని పారి 
పోతాయి, మళి క్భీవేటగాడు. వానిననుసకించి పరుగిత్తుతాడు. పసికూన 
అలసిపోతుంది. వేటగాని అమ్ము పసికూన శరీరములో గ్రుచ్చుక" ని 
ర_క్షము కారుతుంది. తల్లి ఆ గాయమునుండి రక్తము కారకుండా 
నాకుతుంది. వేటగాడు మరియొక బాణమువేస్తాడు. తన పూటబ శె 
. మునకు దొరికిన జంతువులను ఎతుకొని సంత్రో వనములో నృత్య 
మాడుచూ యింటికి పరు7త్తుతాడు. (29 


సిరై కేళా వేటగాని పృళ్థ మాడా చాదావు దీనిని. బోలి 
వుంటుంది. . 


క్ల అంటే, షర పకృతి, పక ప్రకృతి నారాధించే యోాగియె కళారాధ 
కుడు. అతనికి జాతి. | మతములతోగాని, ప్రాపంచిక విషయములతోగాని 
సంబంధములేదు, అతడు ఈ. ప్రపంచబంధములే క్ర ట్టబడడు. 
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ఇప్పటి ప్రపంచములో కళను ఆరాధించే 'స్తేళ్యందరూ, 
- కళారాధకులుకారా ! 


“నేను హరిదాసునుగానయ్యా ! సిరిచాసును అని క్ష క్లే శ్రీ 
నారాయణదాసుగా రన్నట్లు కళ నాధారముగాగొని జేక కళ, 
వృ త్తిగాపెట్టుకొని జీవితము గడిపేవారే గాని, నిజమైన కళోద్ధారకులు 
గారు, ప్రపంచములో ధర్మమునశించ్చి అధర్మము వెలిగినపుకు పపంచ 
మును మంచి తోవలో నకుపుటకు బుద్దుడు, వనుకీస్తు, గాంధిజీవంక 
మహాోవురుషమ లహ డప్తుకు వృషంచమున అవతకెంచిన్లు, సంచ మైన 
కళ ప్రపంచమున నకించినపుకు క ఫొద్దారకు లుదయించి కళెచారణ 
చేయుచున్నారు. అట్టివాశే నిజమైన కళోద్దారకులు, నిజమైన 
కళాపిపానులు, 


అట్టి మహనీయులే త్యాగరాజు, తాన్‌ సేవను, EX _తయ్య 
మొదలై నవారు, 


| 





విశాలాంధ్రలో నృత్య కళ 


“ పహీందూదేశము. బానిసత్యములోనుంక్షుట  (వజల హీనత, 
అనె కృతలవలనాదు, 1 పజలు తమ విజ్ఞాన సంస్కృతులను మరచి 
న a pats ళో 
పోవుటవల్ల నే” అని ఒక మహాకవి కొన్నిసంవత్సరాల కిందట అన్నాడు, 
ఈ సత్యాన్ని మన క ళాభివ్మ డికి పాటుబడే ! పతికళెాసేవకుడు 
ల టా 
గహీస్తాడు, 
మన సాంపదాయములను, మన సంస్కృతిని, మన ఆచారము 
లను చులకనగా చూచుట మనకలనాకైనది. అది పరిపూర్ణ జ్ఞానము 
వల గాక కేవలము అర్హ్షజ్ఞానమువల్ల శే ! మనసంస్కృతియొక్క- విలువను 
య ర్న గం - అ. 
మనము గహించలేకపోయాను. కాస్తే నేకు స్యతంత్రులమైనప్పటి 
©) | ॥ (ll మా 
సగర్యముగా తలయె తితిరగాలంటే మన విజ్లాన సంస్కృతులను గూర్చి 
—౨ షః 


తెలిసికొనుట అత్యన సరము, 


“ అజంక్కా ఎల్లోరా, అమశావతీ, నాగార్జునుస్థూపములలోని 
లలితకళ ' మనదేరా” అను గీతము వ్రాసి పాడి అనంగించటమో, మన 
పురాతన ఆంధ స్నామాజ్య శిధిలములనుమాచి కన్నీరుకార ృటమో 
నేర్పుళొన్నారుగాని ఆ కళలను పోపించుటగాని, అట్టికళలను పోషిస్తున్న 
కళారాధకులకు (పోత్చాహమిచ్చుటగాని మన ఆంధులు తమ ముఖ్య 
క_ర్తవ్యనుగా (గ్రహించక పోవుట మన దురదృష్టము. 


కథకళీ, మణిపూర్‌ నృత్యములంశే (పపంచానికంతా తేలీయును, 
శాని కూచిపూడి న స్టత్యమం బె మన ఆంభులకే తెలియక, అది వీధి 
ఛాగవతమని కొందరూ కూచిపూడి కళలో రసభావపోషణలేదని 
కొందరూ అపోవాపడుతున్నారు. మన కళోద్దారణకు మనము పాటు 
బడకపోవుటయే దీనికంతా కారణము, కూచిపూడి నృత్యముగూడ 
భరతనాట్యమే అయినా అది అంధ సాం ప్ర చాయముల ననుసరించి 


సల్తాయడ is కం అం whether in an yellow or 8 white, 
Indian ok American: 
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భావము ఒక్క-కైనా ఆయా |ప్రదేశములన్కు వారి ఆ చార 
వ్యవహారములను, భాషనుబట్టి ఆ భావ [పకటనలో కొంత భేదము కని 
పిస్తుంది. శాన్ర్రుమంకా ఒక్క-కే, అది పు_స్తకములుచదివి తెలిసికో 
వచ్చును, సారపదాయములట్లుగావు. అవి మన తల్లి ఉగ్గుపాలతో 
మనకు యిచ్చునటువంటి విశేషత, ఒకజాతియొక్క- (పక్యేకతను తెలిపేది 
సాం పదాయము. తంజావూరు నృత్యమూ (దక్షీణచేశ భరతనాట్యము), 
కూచిపూడి నృత్యమూ, భరతమేఅయినా దేళాన్ని, | పజలనూ బట్టి 
మార్పు కనబడుతుంది. 


ఆం| ధజాతి సజీవముగానుండాలంకే మన లలితకళలు జీర్ణించ 
కుండా కాపాడుటకు ఆం ధులందరూ పాటుబడాలి, 


పోవణలేని విద్య, వాసన చేని పువ్వువ లె నిష్ప్రయోజనము. 
ఇకనైనా మన ఆం్మధ సోదరులు నిజాన్ని గహించి [పోత్సావాము లేక 
మూలబడియున్న మన పురాతన కళలను - మలబారులోని మహాకవి 
వల్లథోల్‌గారివలె, బంగాళములో |బకాచారి సంఘము స్థాపించిన 
దత్తుగారివల్కె రవీం ధనాధటాగూర్‌ గారివలె - ఉద్లరించుటకు పూను 
జ ధి 
కొందురుగాక , 


ఆంధ దేశ ములోని కోన్ని జానపద (పళ్టిటూరివారి నృత్యముల 
గూర్చి ఈ శీర్షికలో ముచ్చటిస్తాను, 


ముందు -హెడరాబాదులోని నృత్యములనుగార్తి స్టే తెలుపబడు 


౧.జోగాట 


. =. హైదరాబాదులో మాల మాదిగ మొదలైన భాతులకు చెందిన 

వారు చనిపోయిన శవములను స్కశానానిక తీసుకొని పోవునవుడు చారి 
పొడుగునా నృత్యముచేస్తూ, తీసుకొని పోతారు అట్లు నృత్యము 
చేయువారిని జోగి వారని పిలుతురు. వారు డప్పులమోద నృత్యము 
చేస్తారు. ఆ'నృక్యములలో . నేను చిన్నతనములో చూూచినడానినీ . 
గురించి వ్రాస్తాను, wee wee స 
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ఇద్దరు, స్రీలు శవముముందు నిలబడి డప్వువాయిద్నపు తాళము 
ననుసకించి నృత్యముచేస్తున్నారు. చేక్షకులలోనుండి ఒకకు వాకిమోద 
ఒక తువాలు విసిరాడు. వారందరు ఆ తువాంలు శెండుకొనలూ 
పట్టుకొని ఒకరి కెదురుగా ఒకరు నిలబడి - * సతిపతులు గూడినపుడు 
కుక్షంబు ఖుతువైన పవనమందు పదునైదు దినములకునడి గట్టిపడి 
పిండరూప మనవును ”- ఈ భావము వెలివకునట్టు తువాగలును మనము 
తాడును వేనునపుడు పురెయెక్కి.చినట్లుచేసి ఒక క్రీ కెండన శ్ర్రీకీ తేన 
చేతిలోనున్న కొననందించింది. ఆ శ్రి దానిని నులివేసి ఒకబామ్మ 
మాదిరిగాచేసి భూమిమోడ నుంచింది. వారిద్దరు డానిచుట్టూ నృత్యము 
చేసారు. "రెండవ శ్రీ ఆ బొమ్మనె త్తి దానికి కన్నులు ముక్కు, నోరు 
మొదలగునవి చిత్రించినట్లభినయించి దానిని (కిందనుంచింది. మొదటి 
శ్రీ దానికి చేతులు కాళ్లు యేర్పడినట్లు, అది తల్లిగర్భములో 
తన అవయవములను కడలించుచున్నట్లు ఆ బొమ్మతో అభినయించింది. 
నవమాసములునిండి తల్లి శికువును కనినట్లూ , పురిటిమంచము వదలి 
బయటికి పోనునపుడు గాలి తగులకుండా తల్లి తలడై కొంగు కప్పుకొను 
నట్లు, యేడ్చుచున్నబిడ్డను చేతితోపట్టుకొని ఆడి స్తున్నట్లు వారిద్దరూ 
ఒకరితరువాత ఒకరు అభినయించారు. తరువాత బాల్య కీడలు, 
వివాహాజీవితనముు ఆఖరుకు చనిపోవుటవరకు నృత్యముసాగి అంతటితో 


నృత్యము ఆగిపోయింది, శవము స్కళానము.వై పుకు కదలింది. 
(ఇది సంగీతరత్నాకరములోని “పింజోత్పత్తిని పోలిన నృత్యము) 


౨ దితక మ్మలాట 


దీనిని మన ఆంధలోని గొబ్బిఆట, తమిళ దేశములోని కుమ్మి, 
గుజరాతులోని గర్భానృత్యములతో పోల్చవచ్చును. 


జేపీనవ రాత్ర సమయములో (అనగా దసరా నవరాత్రులు) 
హాదరాబాద్య స్త్రీలు పూలను పళల్లెరములలో గోపురాకారముగ చేర్చి, 
తమళండ్రముందు అలికి ముగ్గువేసిన ప్రదేశములో వుంచి, దానిచుట్టూ 
శేరి చేతులు తట్టుతూ, తిరుగుతూ, 
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“ ఉయ్యాల వూసిపోయె వుయ్యాలో 
కట్ట తగిపోయె వుయ్యాలో 

కట్టకింది మైసమ్మ ఉయ్యాలో 
వరమడిగినాది వుయ్యాలో 


చెద్దకొ శుకూనే న నవ్రుయాకలో 
ఇచ్చేవో రాజ వుయ్యాలో 
చెద్దకొ శకూని స్తే వుయ్యాలో 


చీకు కెవ్యార మ్మ్‌ వుయ్యాలో” 


ఈ విధమైన పాటలు పాడుతూ నృత్యము చేయుదురు. ఇది 
మన గొబ్బి ఆటను పోలివుంటుంది. నృత్యము ముగిసిన తరువాత 
అందరూ చెరువువద్దకుబోయి, పూజచేసి ఆ పుష్పములను నీటిలో 'వదలి 
వత్తురు, ఇటుల తొమ్మిది దినములు నృత్యము చేయబడును. తొమ్మిదవ 
దినము (ఆఖరు దినము) సద్దుల “బతకమ్మ” అని మరీ వైభవముగా 
సంబరము జరుపబకును, ఆ దినము పుహ్పములను మనిపీయుత్తుగాగూడ 
చేస్తరు. ఈ తొమ్మిదిరోజులు రాత్రులందు శ్రీలు వివిధములైన జాన 
పద గీతములు పాకుదురు. కోలాటము మొదలై న వినోదములతో 
పురుషులుగనూడ పాల్లొందురు, ఇది ఒక విధముగ ( గ్గారీటేవి ఆరాధని 
యని పేర్కొన వచ్చును. 


కె వీరనాట్యము 


ఇది కాకినాడ రాయలనీవు ప్రాంతములలో వీరభ్ళభుని సంబర 
సందర్శములో పరముస్టివారు చేసే నృత్యము, వీరభ దుని సంబరములో 
హైం నూరేగించినపుడు ఖడ్దములతో” వారీ నాట్యమును చేయుదురు, 


“డివి డివిటి - డివి 

డివిట .డివ్వి 

 డికివిట - తిర నిట ని 
డివిట డివి . జివిట..డివి , 
డివిట.- డివిట. ఇ డివిటి. 
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పీరణమువాయిద్యకును శబ్దములు పలికిం చును, నృత్యము 
ముందు విలంవిత లయలో మొుదలగును. నాట్నగాండు డ్రు నాయిద్యముల 
ననుసరించి గజ్జెల ధ్వనించుచు, వీర రస మొలుకునట్లు తవు శరీరమును 
కదలించుచు నృత్యము మొదలు ఇట్టుదురు. నాట్యము జరుగుచున్న 
కొలది తాళ లయ విలంబితములోనుండి మధ్య మధ్య [(దుత 
లయకు వమూరును, తాళము ననుసరించి వారుగూడ త్వర త్వరగా 
నృత్యమాడుదురు, చూచెడి వారిలో ఒక విధమైన ఉదేకము, పరా 
వేశము పుట్టుతుంది. ఏరత్యము వెలువడేటట్లు చేసే నృత్యము గనుక ప్‌ర 
నాట్యమని పరువచ్చి వుండవచ్చును. ఇదె ₹ తాండవ (అనగా పురుష 
పద్ధతికి సంబంధించిన) నృత్యము, 


-ఈ నృత్యము మాచినప్పుడు యుద్ధభూమిలో ఏరులు "సే సబా 
విహారము చేస్తూ, శత్రువుల ఛండాడుతున్నట్టి భావము మనలో 
కలుగుతుంది, 


భు సేవ 


“వహారిహరినారొయ - ణాది నారాయణ 

కరుణించి మమ్మేలు - కమలలో చనుడా 

యాధవుని గోవులను - మాధనుడు గాయంగా . 

మాధవుడు నుత్స్యావ - తారమె _త్రినాడొ 

తారమె ల్తినాడాి 
ఈ మాదిరిగా పాడుతూ, నూనె కాగడాలను పట్టుకొని ఇద్ద 

తాళములను వాయిస్తూ సీంహోది. అప్పన్న _ సేవచేయటం ప్రతి 
ఒక్కరూ చూచేనుంటారు,. ఇది ఒక విధముగా నృత్యగీతములతో 
కూడిన _ భగవంతుని.-అగ్ని ఆరాధన (Fire worship), ఇట్టి ఆచారము 
మహారాష్ట్ర దేశములో సూడ ఉన్నది, ఒక ద్ద మట్టి మూకుడులో 
అగ్ని. చేసి” దానిమోడ గుగ్చిలమో నూనెయో హోసి; ప మండు చున్న 
మంటల మూకుళ్ళు రెండూ రెండు. చేతులతో పట్టుకొని, కాళ్ళకు 
గజ్జెలు ధరించి, మేళతాళనములతో యిప్పటికీ కొన్ని |పజేశములలో 
' నుహారావ్ష ష్ట్ర (పజలు “జేవిముందు. నృత్యము చేస్తారు, 
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ఆంధ చేశములో పగటివేషము లన్నిటిలో అర్దనారీశ్యర వేషము 
చేర్కొ_న దగినది. వేషాడు సగము శరీరము అనగా ఎడమభాగమున 
పారంపి అలంకారముగాను, కుడిభాగమున శివస్యరూపముగాను అలంక 
రించుకొని మధ్యనుండి ఒక తెరగట్టి సగముభాగము ఆ తెరలో మూసి 
యుంచును. వేషగాడు హహ నో నివ పార్యతీ కలవాగీతములను 
(డైలాగ్‌) పాడును. శివుని పాట పాడినపుడు పార్యతిభాగము (ఎడమ 
భాగము) ను గుడ్డతో కప్పి కుడిభాగముతో శివపాత్ర నభినయించును, 
మరల పార్యతిగీతముల పాకునపుడు ఆ తెరను అతి చోనుక్కా_రముతో 
మనకు తెలియకుండగనే మార్చి వేయును, ల్తదే యీ నృత్యములో 
మూాడవలసిన విశేషము. ఈ విధముగ నతడు శివపార్వతి ద్వంద 
నృత్యము చేయును. అనగా లాస్య తాండవ నృత్యభేదములను చక్కగా 
పోషింపవలయు నన్నమాట, 


౬ తోలు బొమ్మల భాగవతము 


“కోన్ని గోపీదా పిల్లోడా 
కొంగని గనోసేదా పిల్లోడా 
కొంగని గోసేదా” 
కళల్ని గోస్తే కులమాలొ_స్పరు 
కొంగని గొయ్యత్తో - ఓ యత్తమ్మా 
కొంగని గొయ్యత్తో ఎ 


“రలు వంజేదా పిల్లోడా 
గారెలు వంజేదా పిల్లోడా. 


గారెలు వండేదా ౫” 


“షా రెలు వండితె బురబుర మంటయి 
గారెలు వండితె గరగర మంటయి 
_అరౌసెలు వండతో. ఓయ త్రమ్మా 
"అరెసెలు వండత్రో. 02 


విశాలాం ధలో నృత్యకళ tls 


జుట్టుపోలిగాడు, బంగారక్క_యుక్క_. ఈ హాస్య గీతమును విని 
కడు పుబ్బునట్లు నవ్వని ఆం ధథులుండరు. 


తోలుతోచేయబడిన బొమ్మలతో భాగవతము ఆవముటచే దీనికి 
శ్ర భా 
తోలుబొమ్ముల భాగవతమని చేరువచి నది. (దీనిని గూర్చి 
న నృత్యాంజలి * మూడవ భాగము తూర్పుడివులలోని నృత్యకళ 
నీర్షిక్షకింద | వాయబడిన *వాయాంగ్‌” నందు విపులముగా చెప్పాను.) 
పిసి మాతృభాష మరాకీ, పక రామాయణము భారతము 
మొదలైన పురాణగాథలను | పడక్ళింతురు, 
యా kk 


పిరుగాక పధి భాగవతులు, కూచిపూడి భాగవతులు, గొల్ల 
భాగవతులు, బుట్టబామ్యలాటగాండు గరగల నృత్యగాండ్రు, 
కోలాటము కారువా మేళము (దీనిని గుకెంచి “మన పురాతన నృత్య 
పద్దతులు” అను శీర్ణి కలో విపులముగా చెప్పబడినది), కజ్బ్జసాము, 
కత్తిసాము జంగంకథలవారు, పల్నాటి వీరకథలవారు - మొదలైన 
వారెందరో వున్నారు. 


ఓరియంటల్‌ న నృత్యము 


ఓరియంటల్‌ నృత్యము 


బది “నేటి కాలము ననుస3ంచి వఏన పద్ధతులలో చేయబడే 
od ము” 
ప్రాచ్య నృత్య 


(, 
ft 


ల 


ద్ద భిక్షువుల అమృత జవనం 


(Oriental Dance — Modern Style cf Dancing) 


(పాచ్వనృత్వ సాంపృదాయాల ద్యారా శాటికను ప్రదర్శించె విధానము) 


ప్రాచ్య పంచ నృత్యము అనేక సాంప్రదాయాలలో వర్థిన్నీ రది, 
. అభినయము భరత నాట్యమును పోలియుండవచ్చును. అంగసంచలనము 
మణిపుర పద్షకివలె రమణీయంగా, కోమలముగా నుండవచ్చును పాద 
సంచలనము కథక్‌ నృత్యమువలె చి తగతులను కనిగి యుండవచ్చును, 
నృత్వ నాటిక కథకళి పద్దతిలో చేయవచ్చును, కథననుసరించి అచ్చ 
టచ్చట చవ్వు నృత్యమునందువలె ముఖములకు తొక్షుగులను కూడా 
ధరించి కొందరునృత్యమాశుదురు, ఆహార్యము, ఆభరణములు, దుస్తులు 
సిగ కట్టు, రంగాలంకారము అజంతా చితక ళ ననుసించుటకు 
అభ్యంతరము లేదు. ఇకసంగీత విషయమునందు గూడా క్రొ త్తపజ్ణకుల 
నవలంవించుటకు స్వేచ్చగలదు. 


ఉదయ శంకరుడు మొదలగు ప్రఖ్యాత నర్తకులు తమనృత్య 
ప్రదర్శనములలో ఈ పద్ధతిని అమలులోనికి తెచ్చిరి, ఓరియంటల్‌ 
పద్ధతిని చేయబడు ఒక నృత్య నాటికను యిట ఉదవారింతును, 


“బుద్ధం కరణం గచ్చామి” 
(పపంచములో తన దివ్యబోధనతో (వేమ వాహినులు 
(పవహింపచేసిన బుద్ధ దేవుని యుగమునందలి (పజల వృాదయములందు 
బుద్ధ దేవుని దివ్యసంబెళములు నాటుకున్నవి, వేలకొలది సామాన్య | ప్రజలు 
సంసార బంధములనుండి విము కి చెంది ఆ పరమ వురువుని స్కరిన్తూ 
తరించారు, రాజులు తమ రాజ్యములను, వదలి _సన్యసించారు, 


120 నృ త్యాంజలి 


పసికందులు ఆ జ్ఞానమూర్తి ర్రిని స్మరిస్తూ స్తూ మోవము నొందారు, అప్పుడు 
అజాతశత్రువు మగధను పాలిస్తున్నాడు. అతడు బాద్గ మత విరోధి, 
తనురాజై న న వెంటనే తన రాజ్యములోని బుద్దుని ఆరాధన నిషేధిస్తూ 
శాసించాకు. “బుదం శరణం గభాామి అని స్తుతిస్తూ మందహాస 
వదనములతో ఎండో భికువులు అతని క్రూరహింసలకు బలిమొరి. 
బుద్ధ దేవుని న తవమునాడకు భోధివృత్ష ముక డ అనేక వే వంటే 
జనులు చేరిరి, అజాతశ తువు దర్చారునర్తకి యగు శ్రీమతి గూడ 
Mey సాల్లానకుంశునట్లు రాజు బోధివృతము శ [కింద దర్బారు 
జకిప్‌ అందు శ్రీమక్‌ నృత్యము: చేయునట్లు ఆజ్ఞాపించాడు. శీ) మతి 
రాజాజ్ఞను ఎదురాడక అలంకరించుకొని 'బోధివృత్షము (కిందకు ఇ వచ్చి 
భగవంతుని తన వృత్య కళతో ఆరాధించినది, అజాశళక్రువు ఆమె 
నృత్యమునుమాచి ఆవందించెను, కాని శ్రీ మతి చేయునది నృత్యము 
వూ తమేకాదు అమె సమాధిదీక్షలో సోహవృవము శ్రీ 0ద కూర్చుని 
ఉన్న బుద్దుని జీవితలీలలు తన న్నేతముల యెదుట గాంచుతుంది. 
నృత్యము చేస్తూ ఒక్టాక్క- దుస్తునుు అలంకారమును తీసివేయుచూ, 
నృత్యము ముగియులోగా బొద్ధలికుకిగా మారింది. ఆమె బోధివృశ్న 
మునకు నమస్కరించి, 


బుద కం గచ్యామ్‌ 

సంఘం శరణం గచ్చామి 

ధర్యం శరణం గచ్చామి” 
వై షు 


అని బుద్ధ బేవుని క్రి రించింది. 


ఇందు అజాతళతువుని దర్చారు, బుద్దుని జీవితము ఒకే స్టేజమోద ' 
పదర్శింపబడును, బుద్దునే జీవితమును (శ్రీమకి, వ్రేషకులు చూచెదరు. 
కాని ఆస సమయములో అ దేస్తేజివై “రజాతళట్ష్ర్‌వ్ర వున్నను మనకు 
కనబడడు, అస్టేజి యేరా ఏటులను గూర్చి కొంత స హ్రాస్తాను, 


ఇట్టి 'ప్రదర్శనములో  “ట్రికరైట్లు . వుపయోగించబడును. 
స్టేజికూడ మన  సోటకములందు వచే వౌకముగా గాక. అయన కార . 


(16) ఓరియంటల్‌ న త్యం Wl 


ముగ నుంక్షును. దానిని శెండుఫాగములుగాచేస్తి ఒక భౌగము 
అజాతశత్రువు దన్చారు మేర్పాటుజేయబకును, రెండవ? 1ము 
బుద్ధుని సేవితం చూపబకును. ముందు రంగస్లలమంతయు చీ 
చేయబడును. కనుక బుద్దుని వితము చూపబడిన పదకశకముడ 
మూత్రము “స్పాట్లైట్‌” చేయబడును, మధ్య మధ్య (శ్రమకి 
(UU మై శె 
ఆ దృశ్యమును చూసున్నట్లు చూపించుబకు మరోక చిన్న స్వాట్‌ 
9 అనామక స్‌ లూ 

తట్‌” ఆమె ముఖము పవెయుదుకు. 

= en 


(( 3 


బుష్దుని జేవితలీలలు చూపించుట ముగిసినతరువాత రంగస్థల 
మంతయూ లైట్లు వేయబకును, అప్పుకు అజాతళత్రువురి దన్నారు 
పేక్షకులకు కనబకును. కొన్ని సమయములందు ాశేటింగ్‌” లేక 
“రివాల్వింగ్‌ శ స్టేజి ఉపయోగపకుకుందడి. ఇందులో స్తే చక్రమువలె 
గుండ్రముగా తికుగును, ఒక స్టేజిని శెంనుభాగముబువేసి ఒక 
భాగములో బుద్ధుని, రెండవ ప్రక్క- అజాతశత్రువుని దశ్చారు 
పబకును. బుద్దుని చూపవలసి వచ్చినపుకు స్టేజి త్రిప్పగా బుద్ధుడు 
ఉన్న భాగము ముందుకువచ్చును. మరల అజాతశశ్రువును మాప 
వలసి వచ్చినపుకు అటులనే చేయబకును, కొన్ని సమయములందు 
మనకొక విధమైన స్టేజి యేర్పాటు చేయబకును. 


బుద్దుడు అరణ్యములో సంచారము చేస్తున్నట్లు చూపవలె 
ననుకోందము, అట్టితరి, ముందు ఆ ఘట్టమునకు కావలసిన అరణ్య 
దృశ్యములు, వృతములు, నదులు, కొండలు మొదలగునవి తెరమోద 
చిత్రించి స్టేజికి యిరు ప్రక్క-ల కెంకు స్తంభములకు ఆ పొడుగువాటి 
తెర రెండుకొనలూ చుట్టుతారు, 


బుద్దుడు అరణ్యములలో సంచారముచేస్తున్నట్లు 'మూపవలసీ 
వచ్చినపుడు ఆ పాత్రధారి రం స్థలముపై "తెరకు ముందువచ్చి ఒక 
చోట నిలబడును. ఆ తెరను ఒక ప్రక్కనుండి చుట్టుదురు. అప్పుడు 
అరణ్యములోని ఏవిధదృశ్యములు కదలుచుందుటవే చూచువారికి 
బుద్దుడు అరణ్యములో సంచారముచేస్తున్నట్లు కనబడును, ఇటువంటి 


అనే 


కొత్తరకము స్టేజి వర్చాటులు జపాన్‌ -ఫారోో్యోజా మొదలగు ప్ర దేశ 
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ములలో ఎక్కు.వగానున్నపి. మనబేశములో కలకత్తాలో కొంతవరకు 
ఇట్టి పేజి యేర్చాట్టు చేస్తున్నారు, 

6౧ ల ౧ వావ 


దై కథను నాటికగా అభినయించు (క్రమము వర్షిస్తాను. 


డ్జంగ్‌. న 
ధంగతక ధంగ్‌ ధంగ్‌ ... 
భంగ్‌ తర ధంగ్‌ ధంగ్‌ ... 
భంగ్‌తడ ధంగ్‌తడ ధంగ్‌ .., 

తడధంగ్‌ 


ఈగత ను “నగారా పలికినది. 


దిననక దిననక -దినక డినక దినక 
డిననక దిననక - దినక దినక దినక 


దినక దినక్‌ దినకర్‌ 
దిదాన తక తకచా 


'నగారి గత్‌ లోచేర్చి *నగబోత్‌ ” వై ముకడా నాయించబడినది, 
దది ముగియగనే, 
థిరక్‌ థిరక్‌ థిరక్‌ - ధి |తాంతన్‌ 
త్రాంఖిరక్‌ = ధిత్రాంతక్‌ క 
శౌంగ్‌ తక - తడాంగ్‌  తకతక 
తద్ధితళాంగ్‌ - తాంధి తళొంగ్‌ 
గిటగిటగిట - (తాం థిరక్‌ (తాం 


ఇట్లు కథకళి “చెండి” వొయిద్యము గర్జించినది, వెంటనే, 


'దాకిట కిట - ధీకిట కిట 

దినకీటకిట .- తటకిట కిట. 

దాకిట - ధీకిట = దినకీట - కిటకేట - చా 
బాద్‌ దినకిట - - కిటకిట - తిట తిట - డా - 


స రిటకిట.- కిట. తిట్ల ॥ 


టీ ఉందా వ. శ ౬ షెల్‌ ప అప ఖే శ 
r= ఇ ఇ నా, / * ' * జ 
cen wd we 
7 
- ॥ 


చేయించినట్టి శ్రబ్దమువ లే చిబపట ఢకులు3 కెనడి, 


జో 


ఇట్ల తబలా” అకి సుకుమాకముా ఈ ముహరొను పలీకీనదిః 


తరువాత, 


రంకు. రింగు రిపా - కంయు కంచు కిఖి 
రింయు కంర - రికో ఇంత - ఏక వెంయు 
88 85 రంయ్యు - రిరి రింయు 
88 కింధ్లు రికి - 55 80కు కెకె కసూ వం 
రిరి రంరుు - రిరి రెంరుు 
ఈ విధంగా ఇెంజలి రొద ఈ ఇట్టినదెం ఆఖకీ, 
దితగి క తరికిట తక 
దిరు కేగి డ డ్త తరికిట తక 
దితగరి తకిట తక 
తద్ధిత్తాం త్రధిగిణ తధ్ధితాం అ తాం 
తఫ్టీగిణతో 0 తధిగిణతో 0 తధిగణతో 0 


మద్దెల ఈ తీర్మానము పలికినది. 


తెర ణు త్తగానే అయిదు నిమిహిలు చర్కవాద్యములస్నీ ఒక 
డాని తరువాత ఒకటి ఈ విధముగా పలికీనవి, ఊలు నలుమూలలు 
ఈ నాదమే (పకి ధ న్వించుచున్నది, హాలులోని (పేతుకులు నిశ్శబ్ద 
ముగా చూస్తూన్నారే. 


తడ్‌ద్దంగ్‌ .,. ==. 
స్టేడినుభ వున్న సన్నని నీలిరంగు “జిక తొలిగిపోయినది. రంగస్థల 
ముసై అరణ్య దృశ్యమును, ఒక బోధివ వ కెరయున్నది, 
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(అరణ్యమని సూచించుటకు ఇంగ్లీషు ఆ'క్చెప్టా); తూర్పుదీవుల 
సమ్మేళన మందువలె పక్షుల సంగీతములు, జంతువుల అరుపులు బృంద 
గానమునందు పలికించ బడినవి), 


తరువాత కాపూయ వ్యస్ర్రములను ధరించి చేతులలో జ్యోతు 
లను పటుకొని కొందరు జొడ్ల సన్యాసులు వచ్చి వృతుమును పూజించి 
ల ళా 
నిష్క-/మించిరి, 
“నిందతి యజ్ఞ విధేరవాహా శ్రుతి జాతం 
సదయ హృదయ దర్శిత పళుఘూతం 
కేశవ ధృత బుద్ధశరీర జయ జగదీశ వాలే” 


'తళలోపల న. శ్రీ పురుషులు ఆశ్చెష్టా) సంగీముతో 
క౦ంళముజేకి స త పాట పాడిరి. గీతాంతమున, 


“ధంగ్‌ - ధంగ్‌ త - తంగ్‌త - తంగ్‌ 
ధంగ్‌ - ధంగ్‌ త - తంగ్‌ త - తంగ” 


అని నగారా వాయిద్యము మోగుతున్నది. ఆ నాదముతో 
మిళిత మగునట్లు శంఖము పూరింస బడినది. 


రంగస్గ్సలమునకు ఒక [పక్కనుండి పదిమంది బాలికలు, 
అజంతా గుహలలోని చితములవలె అలంకారములు ధరించి, ఆక్చెష్టా 
సంగీతము ననుసరించి నృత్య మాడుతూ, 


“జయదేవ జయదేన జయబుద్ధ దేవ 
అహింసాతత్వ స్వరూపా నిరూ పా” 

అను గీతమును పాడుతూ బోధి వృత్షము సమిోపించారు. ఇది 
గాతముని ఆరాధన నృత్యము, 

ఒక బాలిక చేతనున్న. వింజామరతో విసురుతున్నది. - ఇంకొక 
నర్తకి వోరతి నిచ్చుచున్నది, మరియొక కోమలి పూవులతో పూజించు 
చున్నది. నాల్లవ యువతి ఫలముల నివెదించుచున్నది. ఐదవ లతాంగి 
జాద్ధధర్క [గ్రంథము నూత వీరికను కన్నుల కద్దుకొనుచున్నది. ఆరవ 
భక్తు కరాలు న్బత య ఆరాధిస్తున్నది. ఇట్లు వీరందరూ నృత్యము. 
పూరి ర్తిచేసి వెళ్ళిపోయన పిదప ఒక, నిమివము 'నిశ ద్దముగా గడచినది, 


ఈ శ్లోకం కాహాయాంబర ఛాకమెన చాద్దభికువు లోపలనుండి 
పాడుచూ వేదికవై _పవేశంచెను. శ్లోకము ముగియు లోపల. కంగస్థల 
మధ్యమునకు వచ్చి బౌడ్డమత , గంకము నూ తపీకికలోని 

“కమ్మనా వ  త్త్‌తీ లోకో 
కమ్మునా వ త్తీ పజూా 
క్ర మని బంధనాసకా 
దదస్యాఒణీవ యామతో” 

వై శ్లోకము చదువుచు దాని భావము "కథకళి నందువలె 
(పతిమాటను ముద్రలతో అభినయించి | పేత్షకులకు అర్థమగునట్లు 
బోధించి అద్భశ శ మయ్యెను, 

తెరలో మంగళ వాయిడ్యములు ధ్యనించినవి. ఇద్దరు భటులు 
రొజలాంఛనములను చేతగాని రంగస్థలము "వవేలించి 

శ్రీ శ్రీ అజాతశత్రువు మహారాజుగారు వేంచేయుచున్నారని 
= 
(వేతుకులకు తెల్సి పోవుదురు. 

ఆరె ్పోష్టా) వీలంవీత లయలో పాడుచున్నది. 
అజాతళతువు, అతని పివారము రాజకీవితో సంగీతము 
ననుసరించి అడుగులువేయుమూ బోధి నృతమును సమిపించి తమకై 
అమర [బడిన అఆసనములపవై కూర్చున్నారు, 
ఇంతలో నటుడు, 
“తక్క దిమ్మితక - తలైత తక తక 
తక్క దిమ్మితక జ తృతెత తక తక” 

అని మృదంగము పలుక ఆ గతిననుసకించి నృ_త్తమాకుతూ 
సభలోనికివచ్చి రాజుకు నమస్కరించి ఆజ్ఞ "అనుభావము శే త్రములతో 
స్ఫురించునట్లు నిలబడ్డాడు. 


H 
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“ఇక నృత్యము ప్రారంభించ వచ్చును” అనునట్లు ముద్రలతో 
రాజు అభినయించెను, 
“ధిమ్‌ ధమ్‌ ధిమ్‌ కిటతక 
ధిమి కిట కిట కిట తక” 
అని కోలు” పలుకుతున్నది. 
ముగ్గురు క్షీ శ్రీలు మణిపుర పద్ధతిలో అడుగులు వేయును 
రంగస్థ సలమువై క్రి వచ్చారు. 
'ధిమికీట కిట దా” 
అని సభకు నమస్కరించి సమభంగిమములో నిలబడ్డారు. వారు 
సరై కేళా నృత్యమునందు వలె ముఖములకు తొడుగులను ధరించి 
యున్నారు, 
“దాగే తిరకిట చా తిరకిట దినక దినక దిన్‌ 
తానే తిరికిట తా తిరకిట తినక తినక తిన” 
అనికథక్‌ "పద్ధతి ననుసరించి ఈతబలా?గత్‌ ను నృత్తమాడుతూ 
ముగ్గురు యువకులు వచ్చి ఆ జవ్వనుల ముఖములపైనున్న తొడుగు 
లను తీసికొని లోపలికి పోయిరి. అంత నా జవ్యనులు సభకు నమస్క- 
రించి 
“కైతె దిక్తకె, తై 
లే దిత్తతె తె ది శత్తకెకతెి” అని పాడిరి, 
పిమ్మట, భరత నాట్యమందు “అలంకరింప” నృత్యమాడిరి, 
“తాంజితాం లేలలె - తాంజతాం - (తేత్నతే 
' శాంజతాం శెతతై - 'తాంజితాం కైతె 
తై తావో - దితెకాహా. 
తై కాహా - దృితె కావో. మాక 
రాంకిణ్‌ ఇక ఇక - తక తధిగిణ తోం... 
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దీని తరువాత నటుడు, 
“నా వృాదయ పీకినై నాట్య మాడే దేవా 
నన్నేలు కోరా నాబేవా” 
అని పొడుమూ తాళము వేయుచుండగా ఈ ముగ్టరిలో మధ్య 
నిలబడిన నర్తకి (శ్రీనుకి అభినయించు చున్నది, 
గీతము ముగియగానే, 


శ్రీమతి మణిపు3 పదకిలో ఆర్చషహ్టా) ననుసరి దివేయు పూజా 
ప్త న 

నృత్యమును మాచి ఆనందిస్తున్నాడు. శ్రీనుకి చేయునది అతనికి 

నృత్యమువ లే గాన్పించుచున్నదిగాని అమె సమాధి దీతలో బోధి 

వృత.ము (కింద కూర్చుని ఉన్న బుద్దుని జీవిత లీలలను తన నేతముల 


ఎదుట గాంచుచున్నది. 
అంతః పురములో పాలరాతితో కట్టబడిన సభామందిరము 
మధ్య బంగారు సింహాసనమున గౌతముడు ఆసీనుడై యున్నాడు. 
అతని [పక్కన యకోధర ఉన్నది, ఒకచడాసీ పాదము లొత్తు చున్నది. 
ఇద్దరు దాసీలు వింజామరలు విచుచున్నారు, 
వారికి ఎదురుగా కొందరు గణికలు వున్నారు, అందొకగణిక, 
“మనవీ గ కొనరా, నా చక్కని సామి 
మమతమోర యున్న్నానుర్హా వినరా 
శ్రీ కపిలవ స్తీశా గొతమ నరేశా”” 
అని పాకుమూ మీగిలిన స్త్రీలు పణ, మృదంగము, మేణువు 
వాయించుచుండగా, తన నెనుకనిలడి ఇంకొక తీ పాడగా అభినయించు 
చున్నది. 
కిది (శ్రీమతి జూచిన రెండవ ఘట్టము, 
గాతముడు సర్వాభరణములను తీసివేసి, కాహాయాంబరములను 
భరించీ చెన్నుని యింటి కంపి అరణ్యములలో సంచారము 
చేయుచున్నాడు. 
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బోేధివృక్న్షము, కింద తపస్సు చేయుచున్న బుద్ధుడు నీద్రా 
హారములు మాని అనేకదినములు తపస్సుచేయును, చిక్కి శల్యమగును, 
ఒక భక్తురాలు వృక్షమును పూజించుటకు తెచ్చిన పాయసము నతని 
కర్చించి భక్తితో ప్రణమిళ్లెను. 


జా నోదయము 
దీర సమాధిలోనున్న గాతమునియందు గగనమునుండి ఒక 
పశకాకము దిగివచ్చి అతనిలో లీనవుగును. అంత, 
(౬ 
“కాయ మసి స్థిరము 
సత్కర్మ చరణయే మాక్షమునకు [తోవ 
సర్వ దుఃఖములకు తృన్లయె కారణము” 


కాజీ స్రేమచే కోధమును 
క. పే దొసగును 
చవేశాసను ధాతృత్యముచేతను 
అన్ఫతమును సత్యముచేతను 
జయింపనలయును” 
అని ఈ దివ్యసం దేశమును లోకమునకు వాటుటకు [ప్రయాణ 
మగును. నాటినుండి సిద్దార్ధృడు “బుద్ధుడని” వీలువబజెను, 
చింబిసారుని బుద్ధుడు యజ్ఞ శాలలో కలియును, 
“రాజా ! అహింస పర మిధర్మము. 
హీంంసయే సర మాలకు కారణము, వివయ వాంఛను" 
హమతళాలేన మానవుని వన్ర్రవిసర్టనము, జటామండల ధారణ, ఉపవాస 


దీక్షలు ధూళి ధూసరిత దేవామ్ము, నిశ ల సమాధి కశినశయ్యలు ఇప 
॥ _ మొనర్పు వాలను, ్‌ | 


బుద్ధదేవ్రని - ఈ. దివ్యబోధన వింబిసారుని ఆకర్షించును, అతడు. 
వెంటనే బౌ చ్ధమతళు స్వీక్షోరించును. - 
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వేలకొలది శ్రీలు, పుకుషులు ఈ దివ్యసంటేశముచే అకర్షింపబడి 
సంసారములను బిడి సన్యసించికి, 


అటితరి, 
ల 


ఒక తలి చనిపోయిన తన పుకుని గొని బుద్దునియొడ్షకు 
లీ షో క క WU Cl ది 
విలపిస్తూవచ్చి | బతెకింపమని వెడుకొనగా, 
అనాలే Ne 


“నిక్ఞా ! జనన మరణములు ప్రాణుల కెల్ల స్యాభావిక ములు, 
దుఃఖముచే నాక్తి నొందని జనులీ లోకమునకేకు. దీనికై యడలుట 
యవివేకము” అని బుద్దుడామను ఓడార్చి ఆమెకు జీవిత రహస్యమును 

+ 
చెల్పును, 
బుదనిర్యాణము 
ధి 
“ముదం శరణం గభాామి” 
యి ka 

చేత పూవులగొని, స్తుతిస్తూ భక్తులు ఆ చేవదేవుని భాతిక 
చేవామునై పూలనుంచి పోతున్నారు, 

శ్రీమతి నృత్యముచేస్తూ తన నేత్ర, ముల ముందు ఆ దృశ్యము 
లన్నీ మూచింది. తను ధరించిన అలంకారములన్ని టిని ఒక్క-టాక్క-కే 
నృత్యముచేస్తూ తీసి వేసి నృత్యాంతమున బుద్ధబిక్షు! దుస్తులతో 
స పత్యతమైంది. . 

“రాజా ! బాహుబలము ఆయుధశ క్తి మానవుని బహిర్మరీ 
రమును బంధించగలవు. ఆతనిని వశపరచుకొనునది అహీంసాధర్మ 
ముకక” అని రాజునకు తెలిపి 


“బుదం శరణం గచ్చామి 
సంఘం శరణం గచాామి 
ధర్యం శరణం గచ్చామి” 


అని బుద్ధదేవుని క్రీ ర్రిస్తున్నది. 


(వెంటనే యిద్దరు రాజభటులువచ్చి ఆమెను బంధింత్తురు, 
శిర చ్చేదము చేయునట్లు రాజు సౌంజ చేయును.) 
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తక్షణమే బౌద్గ సన్యాసి (పపెళి వేశించును, “రాజా ! హింసవల్లను, 
మరణదండననల్ల ను జీవియొక స్వాతం క్యేచ ను రూపుమాపగలవా? 
బది కేవలం మూఢత్వం. మరణదండన ఈ శరీరమును అంతమొన 
రించును గాని, అక్కను అంటగలడా? అహిఒసాత్యకులు, నిరాయుధులు 
అగు బు సన్యాసులను జయించిజెనని ఆనందించుచున్నావు. కొని, 
జీవుడు ఈ [పపంచములోనికి వచ్చినది మొదలు (పతిక్షణము అతనిని 
(మింగుటకు కాచుకొనియున్న గర్భశ త్రువగు మృత్యువును జయించ 
గలిగితినా *” అని 


రాజు నే తములలోనికిచూసూ సంబోధించాడు ఆ బాద్దసన్యాసి, 
- థి 


అజాతశత్రువు ఒక్క-నిమిషము రెప్పనార్పక తీక్షణముగా 
విక్కవును చూచుచు, ఎడమ చేతితో భటునకు 'క_ర్హరీముఖి ముద 
పట్టి మూాపును, 


రెప్పపాటు కాలములో బాద్దసన్యాసి శిరము అజాతశ త్రువు 
కాళ్ళముందు పడింది. ఆత్యాగజీవి రక్తము బౌద్దమత చే్యషి. పాదమును 
తడిపినది. చూచుచున్న 1% పతివానిలో బీభత్స భయానకరసము లుద్భ 
వించుచున్నవి. సభ నిశ్శబ్దముగానున్నది, “రెండు నిమిషములు తదేక 
దృష్టితో సభను తిలకించి, 


“ఆహాహా” అని పెద్దగా అజాతశత్రువు నవ్వాడు. 
“ధంగ్‌ తర ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
 ధంగ్‌ తడ ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
ధంగ్‌ తర ధంగ్‌ ధంగ్‌ 
ధంగ్‌ తడ ధంగ్‌ ధంగ్‌ొ 


అని విజయభేరి మోగింది. (అవనికజూరును.) 
సాధారణముగా మన నృత్యములలో ఉపయోగించు వాద్యములు 


' భరతనాట్యము:.... వ. ప ఫ్లాటు సీణ, వలన, 
నుఖవీణ, కార నెట్‌, . 
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కథకళి; చండ, మైల, ముఖుఏణ; విణ, ఫ్లూట్‌, పెద్ద తాళ 
ములు, వయోలిన్‌, 


& 
>" ఆ మ అ కా జు తాం షై ఇన్నా 
ఇ. eee వాయివగ్షములు: మరలు, మూాదక్‌ , 
ప వి శా వ 
ఫకవాజ కోలు చండ. డొలక్ష్క కంజర నగారా ౫ సోలు, తబలా, 


లక్‌, 

ముఖపీణ, ఫ్రూట్‌, శె తాళము, జలతరంగమ' కాషతకంగము్ము గంటల 
తరంగము, తబలా తరంగము, సరోడ్‌, విణ సితార, నసొరరన్ని 
దిల్‌ రుబౌొ, ఇస్రాబ్‌ , శంఖము, క్తారనెట్‌ , సాక్సపు క గుల్ల చేయబడిన 


కొబ్బరి ౩ కాయతో గుళకరాళ్లువేసి ఉప ప 
ఉక్కు-దీ, శెండోవది 


ta 


నాట్యములో చవేయుతాళములు ఒక 
కంచుదీ అయి వుండాలి. 

చర్మ వాయిద్యములన్నిటిలో వురాతనమైనది శంకరుని 
ఢమరుకము, 


నృత్య ప్రదర్శనము 


స త్య ప్ర ద ర్శ న రం 
నర్తకునకు సూచికము 


డం 
/| 
ల్ల 

(1) 

[ 


నిమిషములు మృదంగ ను 

ఆవృత్తంలో వాయించే ముగింపు అర్యానము వాయించవల యును. 
హోలు నలుమూలలా  ఈనాడమే పకిభించు 
హృడయమందుగూడ ఒక పి 


ముదురు నీలిరంగు లేక నలుపు రంగ తెరలు వీరికి ఎక్కువ 
సహాయకారిగా నుండును. 

తిరిగి లైట్టువేయగనే నర్తకుకు సమభంగిమలో, సమదృష్టిని 
పేక్షకులడై నిలిపి నిలబడి పేక్షకులముందు ప్ర త్యక్షు.మవ వలయును, 
న్మేతములు అర్థ నిమోలితమువై మెరయుచువానియందు ఉత్సాహము, 
ఆనందము వెల్లి విరియవలెను, 


ఇట్లు శిలవలె ఒకనిమిషము నిలబడ్కి ఆ శిలయందు చలనము 
కలిగినట్లు ఎడమనుండి కుడ్నిపక్క_కు వికసిత వదనముతో | వేకుకులను 
తిలకీంచి కుడి పక్క-_నేయున్న అర్బెష్టా)ను చూచిన తక్షణమే, 

అర్బెహ్ట్రావారు భరతనాట్య మైవచో 

“కాం తెళ్యూం, డకాం లేక తాతైతెతా” 

అని ఒక పురువకంఠము, పోంళము చ్చే విలంబితలయలో 
అన్ని వాయిద్యములు సమశ ్రతీలో ప్రారంభించవలెను, అపుడు 
ఓం కారనాదముతో నృత్యగృవామంతయు నిండిపోవును. | ప్రదర్శనము 
ఎప్పుడూ అదితాళమంబే ప్రారంభించవలెను. అదితాళము సంపూర్ణ 
తాళము, 

_ ఎ 

నృత్య ఆశ్చెష్ట్రాలో అన్ని వాయిద్యములళ ను ముఖ్యమైనది 

మృదంగము, మార్డంగికుడు తాళగతి ననుసరించుటలోనే తృ క్షినొందక 
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నృత్యమందలి రసభావములను అవగాహనచేసుకొని వాటికి సరిపడే 
శబ్దములను పలికించనిచో మనకుకావలసిన ఛావగంభీరతను నృత్యమందు 
(పదర్శించలేము. అందుచేత నృత్యమునకు జీవమైన మృదంగ 
వాద్యకుకు కాళగతి లయలనేగాక, నాట్యశాన్ర్ర) రసభావములను 
గురించి పెపూర్ల విజ్ఞానము గలిగినవాడై గూడ వుండవలెను, 


ఉదాహరణ: చిలుకలు కలకలవముని కూయగ విని తాళ 
వశమా ?”” 


ఈ గీతమునకు రూపక తాళ శబ్దములు పలికించినప్పుకు ఆ నాద 
(పభావమునకు, 


చిలుకల కలకలనాదములు మృదంగమువై ధ ్వనింపచేసి, 
“తాళ వశమా 1 


అన్నప్పుడు నాయకి వాదయాందోళన, ఆవేదన, ఉల్లాసము, 
ఉత్సాహము, పారవళ్యత మొదలై న భావములన్ని యూ ధ్యనులలో 
పదర్శించునపుడు చ్రేతీకలుపొండే ఆనందమునకు ఎంతో భేద 
ముండును, అందువే ప మార్హంగికుడు రస భావములతో తనకు సంబంధం 
లేనట్టు తాళగతిననుస కించక న ర్రకునినాట్యములో లీనమై అతడు 
చే త్ర , అంగ, ప్రక్యంగములతో ప్రదర్శించు భావములను ధ్వని 
పముళో  పలికించవలెను, కనుక కొన్నివేళలందు నర్తకుని 
కంటు మార్డంగీకుడే ఎక్కువ శ్రమపడవలసి వుంటుంది, నిర్జీవమైన 
చర్కువాయిద్యముకై న నవరసములను పలికించుట సామాన్యమా! 


ఎల్ల పుకు |పదర్శన ప్రారంభ ములో స స్వచ్చమైన తెల్ల దుస్తులను 
ధరించవలయును. “తెలుపు సక్వగుణమైనందు పలవన + శాంత స స భావము 
కలిగి యుండును. అందుచే | పజలను ఉదక పరచదు, వారు ప్రశాంత 
వృదయులై ప్ర, పదర్శనమును చూసే అవకాశమును ఏర్పడును. విలంబిత 
లయలో ప్రారభించి, మధ్య | భుతలయలలోనికి ప్ర దర్శనము గొని 
పోయిన న _ర్తకునికి యెక్కువ [శమ ఉండదు. కొందరు మధ్య, దుత 
లయలలో ప్రారంభింతురు.. అట్లు ప్రారంభించిన అది ఎక్కువ ఆకర్షణయ 
ముగ ఉండి 'పేశకలను. పహ త గరా. అకర్షించిననూ.. 
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ఆ పిణామమును చివరివరకు నిలుపుట బహుకష్టము. కొన్ని సమయ 
ములలో ప్రదర్శనము రాశంచక పోవుటకిడియే కారణ మగుచున్నది. 
విలంబిత లయ ప్రారంభములోనే ఎక్టువమంది _ చేక్షకులను అకర్షంచదు. 
అది ని దపోతున్న | పేశ్షకుల హృదయములను మేల్కొలిపి తన వై పుకు 
తిప్పుకొని అకర్షించును. అందువల్ల విలంబిత లయయే న_ర్తకునికి 
ఎక్కువ ఉపయోగకారి, 

న_ర్హకునకు | వేక్షకుల మన _స్తత్యము (Mass Psychology) తెలసి 
ఉండవలెను. పూరంకాలమందువలె గాక యిప్పటి |కేకుకులకు శాస్త్ర 
పరిచయము తక్కువ గనుక నర్తకుడు | వేకుకులనుబట్టి అప్పటి కష్పుడే 
ఆంగిక, సాత్విక అభినయమందు శాస్త్ర సమ్మతమైన తగు మార్చు 
చేసుకొనినచో ప్రదర్శనము విజయ వంతముగా చేయవచ్చును, 

స్టల, కాలములను బట్టి (పదర, నములో సమయోచితమైన నృత్య 
ములను వర్పాటు చేయవలెను. 


దీనికి ఉదావారణ;:---- 
1944-45 సంవత్సరములలో సైనికుల వినోదాగ్గమై మౌ, 


ద ధి 
కందోర్‌, జబ్బల్‌ పూర్‌, కాంకీ మొదలగు | పదేశములలో | పదర్శనము 
లివ్వబడినవి, అది యుదకాలము గనుక మేము “యుద్ధభూమినుంచి అనే 


(కొ త్త నృత్యం పదర్శించాము, దానిలో కథ యిది;--- 
మొదటి అంకము 


బహుకాలముగా |వేమించుకొన్న యిద్దరు (చేమికులగు సుజాత, 
అకోకులకు ఇండ్లి అయినది, నాడు వారి మాససిక్క శారీరక 
సంయోగముల సుదినము, ఆ రాతి ఆమె పడకగదిలో అలంకరించుకొని 
భ_ర్తకొరైకై వేచియున్నది. కాని ఆతని జాడలు కనిపించలేదు, 
ఆ గడిలో మూలనున్న నిలువు టద్దనువద్దకు బోయి తన అలంకారము 
సవరించుకొంటున్నది. ఆ అద్దమువద్ద తన భ_గఫాటోో ఒక ఉత్తరం 
మాచినది. దానిలో, 
“నుజాకా ! చేను యుద్ధభూమికి పోతున్నాను. యుద్ధానికి పోయే 
వీరుడు తన ,న్రీని గూడుట తగదని శాష్ర్రములు శౌసి స్తున్నాయి, 
అందుచే 'నీన్ను చూడకుండా వెళ్ళిపోతున్నాను” అని ఉన్నది, 
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లేఖ చదివిన వెంటనే ఆమె స్పృహతప్పి పడిపోయినది. క్ర్యాత్ర 
సేపటికి ఈ విధముగా విలపించినది, 


“గలా దరియా వార్‌ రురదనీ 
పురతీ ఓంక్‌ _ నవ్యాతి జూవీ 
ఆంగా చీనా _ హాలదని ఫాలీ 
అజుని నావా _ చేవక జ్లరల 
నాహా ఉతరలా _ గారీహాల్‌ 
ఫలటన గేవ్రణి _ బాట ఇాలవీ 
పరతుని నిరాయా _ క్ర దియేగార్‌ 
అనీచకాళే _ విరవిరణాల్‌,?? 


ఈ గీతముయొక్క_ అర్థము : 


“మాయిద్దరి జీవితములో పథమ పరిచయమైనా కలుగలేదు 
శరీరమునకు ఉన్న పసు పుఅయిననుపోలేదు. అరు వేణికుండల్లు గారీ జీ 
న ( క 

చైననూ ఎత్తలేదు. నా నాథుడు నన్నువదలి యుద్ధభూమికి వెళ్ళారు,” 


“సైనికులను త్రీసికాని అడుగో ఆ పీడ ఎక్క డిల్రో 
(పయాణము చేస్తూంది, మరల ఎప్పుడు తిరిని వస్తుందో? సంసారమును 
గురించి నేనుకన్న మధుర స్వప్న ములస్నీ స్వష్నములుగానే 
నీలచిపోయినవి.” 

రెండవ అంకము 


ఆమె రేడియో వద్దకూర్వుని అక్లోక (వొసిన ఉత్రరం 
చదువుతుంది. “వారు వస్తారు అని అందు చ్యాసీయున్న ది, 


వెంటనే అక్కడనుండి శేచి ఆనందము నృత్యము చేస్తూ 
అలంకారములను ధరిస్తుంది. స్టేమనులోని మిలటరీ ఆఫీసునకు "ఫోన్‌ 
చేసింది, కాని వారిజాడ తెలియలేదు, ముకల వలవల - వడుస్తుంది, 
కొంకచేవైన తషపాత ఆ వృ _త్తేరం తీసి చదువుతుంది, అందు వేగాక 
బండిలో వస్తారని వృన్నది, ఆమె మరల ఆనందముతో - న శూ 


ఇక ఆమె హృదయానందము వం చ క్రక్షమా! ఆతను నడిచే 
(పదేశమంతయూ  మశ్లెపూవులుజల్టీ అతనిని ఆహాంనిస్తుంది, మంగళ 
హోరతినిచ్చి అతనినాసట *విజయట్‌ కక్క ఇకుతుం 
ఈ నృత్యము 'మేముమెలబవి క్యాంపులలో చేసినప్పుకు యివె 
పొందినంత ఆదరణ మళ రెన్ఫత్యదూ ష్‌ నిద ఇదు, పతిమిలబరీ ఆఫీసరుకు 
న్‌ పడ 


దూరబేశములలో వున్న తిమఫార్వాా బిడ్డలు తలిదం కులు కళ్ళ 
లీ జ _ 
ముందు నిలబడ్డట్టు వుంవేదె. కొన్ని పటెకములలో ఈ నృత్యమునే 


ఐదారుసార్లు చేయమని కో=వారు, యుద్ధకాలంలో మాకు వుత్తర 
హిందూస్థాన మంతబా వకు తెచ్చినది ఈన్నత్న్వమే. 


మక న్నర్తకుడు సమయమునకు తగిన నృత్నములను 
ఆవ ధీ 
(పదర్శెంచ వలను, 
(పతీన_ర్తకుడు - భరతనాబ్యమైనచో, 


అవే వర్షములు, తిల్లానలుచేయును.  అంగికాభినయములో 
[కొ _త్తదనమేమిో కనబడకపోవుటచే _పేతకులకు కొన్ని "వేళలలో 
విసుగుపుట్టుచున్నుది. 


కనుక నర్తకుడు ఎప్పుడూ (కొ త్తకరణిలను, "రేఖలను తన 
నృత్యములో విధిగా _పదర్శించుటకు ప్ర పయత్నించవలెను, ఒకే పదేశ 
మందు ఆెండు ప్రదర్శనములిచ్చినడ శు శెండింటిలోను మారు 
కనుపించవ లెను, 


గణజైలు 
జ 


చాలామందిన_ర్తకులు చర్మమునకు కుట్టిన గ జైలను నృత్యములో 
వుపయోగించుచున్నారు. అట్లుచేయుటనల్ల నాదము తగ్గు చున్నది. 
“వలివలళ అన్ల్‌ ంచినగ జ్ఞైలు ౫ శ్వేచ గాక దిలించుటకు ఏలుండును. అస్పుడు 
వానినుండి వీనులకు 'ఏందుపూక్చేనాదము వెలువడును. మద్లెలవాని 
నైపుణ్యము శృతి చేయుటలో కనిపెట్టినట్లు న_ర్హకుని విద్యానై పుణ్యము 
'గజైకట్టుటిలో కనుగొనవచ్చును. 

"పర నము ఆనందముగా, ఉతా ఎవహవంతముగాముగించవలెసన్న 
“తరాని మధ్యలయలో (ప్రారంభించి వైకాలములో జతులనాడవలెను, 
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లేక దృశ్యము చిరకాల మ్ముదాంకీతము కావలెనన్న విసాదాంతమైన 
నృత్యముతో ముగించవలెను, 


నర్తకులు మయూర్త మరాళ, హరిణ నృత్యములను చేయుదురు, 
శ్రాస్తో) _కృముగా ఆ నృత్యములను గురువువద్ద నేర్చుకొ ని |పదర్శించిన్యా 
తనలో ఎంత ఊహాజ్ఞానము, కల్పనాశ క్రి ఉన్ననూ జీవితములో ఒక్క. 
సారి అయినను సజీవమైన నెమిలినృత్యమాకుట నరకుడు మాచియుండ 
వలెను, కళారాధకుడు ఆ నృత్యమును చేయునపుడు-ఒకన_ర్తకుడుగాదు 
ఆ నృత్యమును చేయుచున్నది - నెమిలివచ్చి తనముందు నృత్యమాడు 
తున్నదనే భావము (వేతకులలో కలుగవ లెనన్న-న_ర్తకుడు ఆ నృత్యము 
చేయు సనయములో - మయూరము - అదినృత్యముచేసే పద్ధతిని తన 
వాదయమందు చి తించుకోవలెను, అప్పుడే తననుకానుమరచి ఆనాట్య 
మందు లీనము కాగలడు. అట్లు లీనమయినప్పుడే సవాజసౌందర్యముతోో 
నిండిన చిరస్మరణీయమైన నృత్యమును |ప్రదర్శింపగలుగును, లేనిచో 
అది “నృత్యమే” అవును గాని మయూర నృత్యము మ్మాతము కానేరదు, 


లోకధర్మి 
లోక ధర్మి అభ్యాసము లేని లోపము; 


తంజావూరు భరతమందు (పతి (పదర గనములోను మనకు 
కనబడును, “లోక ధరి” పాటించక పోవుటచే. ఎక్కువ (పదర్శనములు 
అసవాజముగాను, [పకృతికి దూరమై విరుద్ధముగాను వుంటున్నవి, 


వార్చి కరణ అంగహోర మండలములను (పదర్శించుటలో 
నాట్యథర్యముడై అధారముపడినన్కు రసభావములతో కూడినపదములు, 
అష్టపదులు మొదలై నవాని అభినయమందు నర్తకుడు వానిని లోక 
ధర్మ సహాయముతో (పదర్శించి నప్పుడే సహజముగా వుండును. 


చనారములో లేని ఒక శ్రొత్తనృత్యమును (పదర్శించినప్పుడు 
ఆ నృత్యము. జరిగ సమయములోనే చానిలోని ముఖ్యాంశములను 
చ్రేసకులకు “తెరవెనుకనుండి “తెలిపిన (Running Comentary) | (వేత 


లు She ng న అర్ధము చేసుకొని ఆనందించుటకు 


జ 
వ్యూ ఖు 
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క్రోధము, హ్రరత్య్వముు కౌద్రము అభినయించునషుకు లైట్లు 
సేజి | కిందభాగమునుండి న_ర్తకుని ముఖముపై | పసకెంపజేసిన ఆకాంతి 
కీరణములకు ఆతని ముఖముమై కొన్ని ముడుతలు (శిఖలు) వర్పకును. 
అపుడు న్నర్తకుడు ఎక్కువ (3 కవమతేకనే ఆ భావములను పోషుంచ 
గలుగును, నృత్యములందు రంగు రంగుల లైట్లు ఉపయోగంచినను 
పదములు, కీ _ర్హనలు అభినయించునప్తుడు సచ్చమైన తెల లెబనే 

పీ ఆహా Mra 

ఉపయోగించవలెను. దానివల్ల అభినయములోని (పకి అంగము కూడ 
చక్కగా చూడ గలుగుదురు, 


పతి న_ర్తకుకు అలంక3ంప్తు, జకెస్యరము మయూరనృత్యము, 

భీవతాండవము రాధాకృష్ణ నృత్యములు చేయుటలోనే తృప్తవొందక 
మూలబడీవున్ను మండూక భరతము మొదలైన |? గంథములలో గ్యప్త 
పరచిన అమూల్య విషయములను, వ్యయ । పయాసలకోర్చి నేకళ్ళుకొని, 
ప్రదర్శించి ఇప్పుడు (పచారములో తేక కాలవాహినిలో కలసిపోతున్న 
కొన్ని అపూర్వ నృత్య పడ్లతులను | పేషుక లోకమునకు మూపవలసి 
వుంటుంది. ఈ బాధ్యద శేటి కళో పాసకులసై నున్నది. 

కళ (పజల విజ్ఞాన వికాసములకు తోడ్పడ వలెను. 

ప్రస్తుత కాలములో జానపద నృత్యములు (పతీ (పదర, నము 
లోనూ చేయుట పరిపాశకైనది. జానపద నృత్వములు వివిఫ ప్రాంతము 
లలో జీవించే (పజల జీవితముతో సంబంధము కలిగి ఉండును. 


అంధిచేశములోని “గొబ్బి, నై జాములోని *“బతకమ్ములాటి, 
గుజరాత్‌ లోని “గర్భ, తమిళనాడులోని కుమ్ము” కొన్ని (పత్యేక 
సమయములలో పండుగలకు చేయబడును. . ఇట్టి (పదర ఛనములద్యారా 
పే)క్షకులకు ఆయా చేశములలోని ప్రజలు వారి ఆహార్య, ఆచార 
వ్యవహారములను గూర్చి నృత్యముద్యారా “తెలిసికొనుటకు వుపయో 
గించును.. మన నృత్యసాహిత్యమంతయూ అంతఃప్పరములలో విహరించే 
మహారాజులు లకౌంగులు వారి | పణయ కలహములు, | పేమగాథలు 
మున్నగు వానిని గురించిన వర్లనలతోకూడి వున్న దేకాని సామాన్య 
ప్ర జానీకము, వారి నృత్య జీవితములోని కష్ట సుఖములు, వార్మి వేము 
జీవితాదర్శములను గురించి తెలువునవి బహు తక్కువ. ఈ లోటును 
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జానపద నృత్యములు, గీతములు తీర్చును, అందుచే నేటి న _రకులు 
జానపద నృత్య ములపట్ల ఎక్కువ ఆస తోక ్రమీచేయవలసిన్రంటుంది. 


పూర్వపు కళారాధకులు తమ (పదర్శనము ద్యారా మనదేశ 
మం చేగాక చైనా, టబు, బలి ద్వీపము మొదలగు దేశములలో 
కళ పచారమేగాక విజాన కాంతను వెదజల్లీ మన సంస్కృతి 
ఉత్కృష్థ్టతను (పసంచమునకు వాటిక, అజంతా, ఎల్లో రాచి త్‌ లేఖన, 
శిల్పకళసృష్టికి తోడ్పడిన రాజులు మరణించినప్ప టికీ, ఆ కళౌాసేవకులు 
అద్భశ్యమయినప్ప టికీ మనచదేశము సాటి రాజ్యములతో మేటియను 
గర్వముతో తలయెత్తుకొని నిలబడుటకు ఆ కళారాధకుల అపూర్వ 
కృవీయే కారణము, 


అే నేటి కళాసీవకులు (పదర ఇనముల నిచ్చుటయం'ే సంతృ ప్రి 
హెందక్క మన సంస్కృతి కళలలోని విశిష్టతను | పజాకోటికి (పసు టీక 
రించ వలెను, 


ఇట్టి కళా (పచారము ఆంధ చేశములో (పస్తుతము ఎక్కువ 
అవసరము. తెలుగు బేళము లలితకళలకు పుట్టినిళ్లే. అయిననూ | పస్తుత 
కాలములో లలితకళలను, కళారాధకులను ఆదరించేవారు గొరవించో 
వారు బహుతక్కు.వ, నృత్య సాహిత్య మంతయూ తెలుగుతో ఉన్నను 
నృత్యక ళ్ద మా! తము దావీణాత్యుల సామ్మయినది, 


సంగీతమునకు సంబంధించిన యావత్తు సాహిత్వము కేలుగులో 
వున్నప్పటిక్సీ తమిళ సోదరులు జీవితములో సంగీతమునకు యిచి ఏన 
(ప్రాముఖ్యము మనమిచ్చుటలేదు, దీనికంతటికీ కారకులు కోశారాధ్ధ 
కులే. కనుక. వారు “కేవలము వదర్శనములిచ్చుటతోనే తృ_క్తిచెందక, 
గ్రా (పచారమునకై పాటుబడి, | వజలలో సంపూర్ణ కళాలిజానము కలి 
గించిన నాడే లలిత కళలను (ప్రజలు ఆదరించి పోపీంచెదరు, 
_ అందుచే కళారాధక్రుడు తన (పదర్శనములను [పజలలో విజ్ఞాన 
_(హారమునకు 'సాధనములుగా వుపయోగించ వలసి ఉన్నది, 


rrr 


వావీ ఇ 
తరాల న 


న 
శ 


కంద దు పద హు 
భరతనాట్యశాస్త్రమందలి విచ్చిన్న(ః పకరణముల వివరణ 


“అభినయ బర్పణము స్‌ “భరతనాట్య ఇ వ్ర్రము”, కహా జ 
లవ.ణద్‌పీక”” (వస్తు సుతము ఈ మూడు! గంభములు వున జేశములో 
ఎక్కు_వ (పచారములో ఉన్నవి. 


హ_స్తలతుణదీపిక కథక లిన్నత్యమునకు ముఖ్వ 3 గంధము. 
భరతనాట్య శా వ్రుము, అభినయ డర్పణమ్‌ ఆం ల తమిళ 
"నాడు, మణిపూారులందు ఎక్కువగా ఉపయోగములో 
నున్నవి. భరతనాట్య శాస్త్రము కల్పత వు వంటిది. చడాసియందు 
నాట్యక ళకు సంబంధించిన వతి చిన్నవిషయమునునుంచి కూడా 
"న్రాయబడినది. 6000 శ్లోకములు, ల్‌? అధ్యాయములుగల మహో 
గంథమిది. 


1-వ ఆ ధ్యాయము 


నాట్య శా స్ర్రముయొక - పుష్టుక గూర్షి ఏ. దానియొక్క. వశిష్ట, 
“తను గురించి వ్రాయబడినది. హృదయమునకు; ఆత్మకు అనందమిచ్చు 
నట్టిది, చతుక్వక్షముల వారికి అందుబాటులో నుండునట్టిది అయిన 
పంచమ వేదము 'సాట్యశా వ్రము-(నాలుగు వేదములనుండే వాడ్యము, 
గీతము, అభినయము, రసములను గ హించి (బహ్మ సృష్టించి) 
ఈ విద్య భరతునికి నేర్పెను. 


ఓవ ఆ ధ్యాయము 


“నృత్యమందిర” నిరా గణము గరించి వ్రాయబడినది. అని 


నికిత (5 క్ల యాం/స్యలరు), చతుర, స [స (సే స్కేర్‌. ౧, తి త్రీయానా 
(ట ట్రయాంగ్యులర్‌ )-ఇవి తిరిగి వాటివాటి కొలతలనుబట్టి క్వేష్టో, కొసివ్య, 
మధ్యమ అని మూడు తర గతులుగా విభజింపబడినవి. మధ్యమ్‌ 
రకము పురుషులకు ఉపయోగించును. జ్యేష్ట ఈక గజములు, మధ్యమ 
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తివి గజములు పొడ వుంకును. అభినయమును చక్కగా మాచుటకు, 
గానవాద్యములను వినుటకు భరతుడు మధ్యమరకమే _శేవ్యమని 
"జేర్కొ- నెను, 

నేవథ్యము (గన్‌ రూమ్‌) ఎనిమిది గజములు, రంగశిక 
నాలుగు గజములు, రం౦౫ పీథము నాలుగు గజములు, సేతకగ్ళహము 
16 గజములు. 

[గన్‌ రూమ్‌కు చెండుతలుపులు, శేశకగ్ళవామునకు మూడు 
జ్యారములు శండవలెసు, రంగశీర్ష రంగపీకములకో మధ్య "తెర 
ఉండవలెను. నర్తకులు రంగశీక్ష మందు పూజచేయుదురు. ఇది 
రంగపీఠముకన్న కొంచెము ఎత్తుగా ఉండవలెను, 

చుట్టూ గోడలువెట్టి, సున్నమువేసి లతలు, జంతువులు 
మొదలైన వానిని గోడలపై చి త్రీించవలెను. ప్రే శకులు కూర్చొను 
టకు గ్యాలరీలను ఏర్పాటు చేయవలెను, రంగపీఠమునకు అద్దమువలె 
నున్నగా 'మెరుగుపెట్టవలెను. స్టేజి ఒకగుహవలె ఉండవలెను. 


లవ అ ధ్యాయము 
ఇందు రంగ చేవతారాధననుగూరి ఎ వివరముగా వ్రాయబడినది, 


కేవ ఆ ధ్యాయము 


“అమృత మంధథన్‌ ” అను రూపకము *సముపహాకారొ పద్ధతికి 
చెందినది. దీనిని (బహ శై లిఖించెను, భరతుడు నాట్యమండసములో 
అభినయించెను. తరువాత “* తీపురదాహి డిము పద్గతిని భరతుడు 
సృదర్శించెను. అదిచూచి ఈశగరుడు తాండవనృత్యమును భరతునికి 
చేర్చమని తండుని ఆచేశించెను. 


నృత్యకర ణులు - అంగహారములు, 'నృత్యమందు వా_స్పమును, 
పాదమును సంయోగము చేసి కదల్సిన కరణి మగును, 


(వా_స్తపాదసమాయోగో నృత్యస్య కరణం ఛవేత్‌ (| 
ఆరు "లేక ఆరుకంకు ఎక్కువ కరణములు కలిగిన అగి 24 
ఆంగజోర- మగును ౧ 
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నీవ ఆ ధ్యాయము 
పూర్యరంగము - తరయె త్రకముందు నర్తకులు వాద్యములను 


శ్రుతి జూచుకొనుటను సతుకెంచి. అన్పెష్టా, కరారొను విధానమును 
సారించి, పూజావిధానముకుగుకెంచి కౌలుషబడీనడి. 


తరువాత తరయె _త్తబకును. వాన ముగిసినకిదక సూత్ర 
భారుకుు విదూషకుకు, వారిపార్ణ కుడు రంగస్టలముై కివచ్చి 
చకుర్ది క్పాలకులను ఆరాధింకుకు నాల్లవ నరకుడు (పవేశించి 
ఇంద్రుని పతాకమునకు వందనము లక్పెంచును. పిదప సూత్రభారుడు 
“నాందిని పకించును. “'షరోచని మందు కథనుగూరి, రచించిన 
కవినిగూర్చి తెలుపుతూ ప్రేత కులను ప్రశాంతముగా చూడమని 
ప్రార్థించి ని ష్క-మిం చును. సోళుదపూర వంగి మందు శ్రీలాగూడా 
రంగ స్థలము వై కివచ్చి తాండవ నృత్యమాడి — అంగ హారములు, 
శీచకములు, పృదర్శింతురు, 


6, 7-వ అధ్యాయములు 


ఇందు అభినయమునకు జీవమైన రసభావములను గురించి 
చరి ్పంపబడినది. 


శృంగార, రాద, హోన్యాది నవరసములు = స్తాయిభావముల్యూ 
సంచారి భావములు, వ్యభిచారి భావములు, చతురి ర్విధ అభినయ 
ములు, నాట్య ఫర్థి? లోక ధరి, వృత్తులు, (పవృ త్తిమృుదంగ ములు, 
గానము వీనినిగూర్చి తెలుపబడినది. 


న_ర్తకుడు రంగ స్థలము వై [వ వేశించునప్పుడు, నిిష్క-మించు 
నప్పుడు, 'రంగముపై అటు నిటు సంచారము చేయునపుడు, రసభావ 
ములలో మార్చు కలిగినపుడు, యెట్టి సంగీతము పాడవలయునో వివర 
ముగ తెలుపబడినది. 


ప్‌ైన అధ్యాయము 


_ అంగికాభినయము - అంగ, (వత్యంగ, ఉపాంగముల సంచల 
"నము గరించి, Ds వాని ఉపయోగము సత 5: కల్ల 
బడినది, * a : rT ie 


1s న్ఫ తా ౦జలి. 
9-వ అధ్యాయము 
సంయుత, అసంయుత హా _స్తములు:---వానిని ఉపయోగించు 
-పద్దతినిగూరి ఏ వ్రాయబడినది. అగ జాతులకు లలాటముముందర 
క _స్తములు చెట్టవ లెను. సరిసమానులకు వత్షమునకు యెదురుగను, 
తకుకవ జాతులకు [కిందుగాను పెట్టవలెను. 


ఇందు పక్షము, ఇకు పార్శ్యములు, ఉదరము, కటి మొదలగు 
అవయవముల సంచలనమును, వానియొక్క- వినియోగము మొదలైన 
విషయములను గూంరి ఏటా వాయబణెను. 


మూర్చ, నిరాశ, నిస్పృహ, ఏవారము, అలసట, నిదుర, 
“లజ్జ మొదలగువాని అభినయమందు హస్తములతో చూపక 
“బక్కా సాత్యికాభినయముతో నే . (వదర్శింప వలయునను . విషయము 
వివరింపబ డెను, 

10, 11-వ ఆ ధ్యా యము లు 

చారీ:ఒక్క_ కాలు కదలించిన చారీ? అనబడును. రెండు 
కాళ్లు కదలించిన “కరణి మగును. కొన్ని కరణులుచేరి *ఖండి 
'మగును. మూడు లేక నాలుగ ఖండములు వేర్చినయెడల మండల 
"మనబడును. *చాకులుి యుదమందు, బాణము సంధించుజయందు 
ముఖ్యముగా ఉపయోగపడును. 


| మండలములు 24. త్రవి సంగీతము యొక్క. సహాయముతో 
(వ్రదర్శించవ లెను, 


ల 7 2వ అధ్యాయము 


. గతి పవారము: ఇందు రంగ స్థలమువై. విన నడచు విధానమును 
గురించి తెలుపబడినది. రాజులు, సేవకులు, శ్రీల, వివిధ చేశీయులు 
ఎటుల వ్లవవారించవలయునన్న విషయము; . వివిధభావములను 

పదర్శించునపు జే యే గతి. ననుసరించ పలెనో తెలుపబడినది, నడకా 
ఒకటి, రెండు, మూడు. నాలుగు గతులను కలిగి ఉండును, 


పంచమ జేదము 149 


నరకుడు శృంగార, రాద, కోకములందును; bi 
సప్పుడు, "విమానము నెక్కు-నష్వుడు,  మేడమెట్లు దిగునపుడు 
అశ్యారోహణమందును అభినయించు విధానమును; poe ee 
విటునిగా, నిస్పహోయునిగా, మరుగుజ్జుగా, విదూవకునిగా ఎట్లు 
అభినయించవలెనో [వాయబడినది. 


(ప్రీలగమనము - యువతులు కోషమునందు, శృంగారము 
నందు మెటుల నిలబడవలెనో విశదమొనరి రి. 


ఇవి చెప్పుచూ మిగిలిన విషయములను నరకుడు లోకము 
నందుచూచి నేర్చుకోవలయును అని భరతుడు ఈ అధ్యాయమును 
ముగించెను. 


1వ ఆ ధ్యాయము 


ఇందు వివిధ పాంతములలోని (అవంతి, పాంచాల, దకీణ 
దేశము, మగధ మొదలగు) |పజలు ఆ పా[తల అభినయవిధానమును 
గూర్చి విపులముగా (నాయబడెను. 
14, వున ఆ ధార య ములు 


లే 


ఛందస్సు కావ్యమునకు రమణీయకతనుగూర్చు వృ_త్తములను 
గురించి [వాయబడిసది. 


కావ్యమునకు "భావణములగు లక్షణము లను గురించి 
వర్ణ ౦చిరి. ఉపమా, దీపకము, రూపకము, యనుకములు ఉదాహర 
ఇలతో వివరించబడెను. 


నాటకము | పేత్‌కులకు అర్థమగు సులభ కై లిలో ఉండవలెను, 


ప్రాకృత భావులు, వానిని ఉపయోగించు విధానము; 
(బావా ని రాజును, పట్టమహిమిని, సమానులు ముదలగుఖారిని 
సంబోధించువిధములు (వాయబడినవి. న న 
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1రి-వ ఆ ధ్యాయము 
రూపకములు పది విధములు - నాటక, (వకరణ, వాణ, 
(వహసన, డివు, వ్యాయోగ, సమవాకార, ఏధి, ఉష్ట్ర౦క, హవార్ష, 
ఇవి కథానాయికనుబట్టి, కథనుబట్టి, కాన రస సమునుబట్టి 
మారుచుండును. 


19, 20-వ అధ్యాయములు 
'కొవ్యము చతుర్వ్యృుత్తులనుగూర్చి తెలుపబడినది. 


21వ ఆ ధ్యా యము 
ఆహా ర్యాఖినయము:---ర౦గాలం కార ములు, పాతలుధరించు 
అలంకారములను గురించి వివరములన్ని యూ వ్రాయబడినవి. ఇందు 
జంతువులను, ఆయుధములను, రథములను, విమానములను, కాండ 
లనుకూడా రంగ స్థ్టలమువై (పదర్శింప వచ్చునని తెలుపుతూ, వానిని 
చేయు విధానమును వర్ణించారు. 
22.5 ఆ ధ్యాయము 
సామాన్యాభినయమునుగూరి ప్ప చర్చింపబడినది. సత భి 
నయము - హావ, భావ, హేల్క శృంగారమందు స్వ భావసిద్ధమగు 
అనుభవములు; లీల, విలాసా, విభమ, కిలికించిత, మొట్టాయి 
తము, కుట్టమితము, బిబ్య్చోకము, లలితము, విహారి మొదలగు మ. 
గూర్చి వ్రాయబ డెను. 


25క అ ధ్యా యఘు -_ 
దూతకలను _తల్పుతూ, పీ తన వ్ర యుని అను[గహము 
బఢయుట, స్వాధిన పరచుకొనుట్క సాధించుట మొదలగు విషయ 
ములను చరి ఏంచారు. అకార గతి, చేష్ట, భాష్య నేత్ర, వ(క, 
వికారాదులతో పరులమనములను ఎబులగ్రహించగలమో వరి “వం ంచిం. 


రశీవ అ ధ్యా యము 
“నాయకీ నాయకులు, విచూవకుడు, సూత్ర భారుడుు, నర్త రకి 
మొదలగు re వచు. ఫౌత్రల, Sos | 'విశదీకరించ 
ఖబైజెను, 


(20) పంచమ జేదము bl 
వ అ ధ్యాయము 
చిత్రాభినయము: — రా త్రీ పగలు, వెన్నెల, సంతో పము, 
సు. సూర్యుడు, సింహము, కోతి, ఎెద్దపులి, ెద్దలకు 
మస్క-రించు విధానము, పకులనభినయించుట, వేనిబోవుబకు సి సిద్ధ 
య. మనుష్యుని అభొనయించుట  మొదల%స విషయములను 
చర్చించిరి. 


ల2గివ ఆ భ్‌నంయ ము 
పకృృతివికల్పము = (1) అనుపము (2) విరళూషము (8) రూపాను 
పము అని మూడు విధములు. 

ళీ జ తీ వేషము, పుకువుడు - పురుషవేషము ధరించుట 
అనుపము. 

కు|రవాడు వృద్ధుని వేషము, వృద్ధుడు యువకుని వేషము 
ధరించుట విరూపము. 

పృరుషుడు ఆ వేషము వేయుట రూపానురూప మగును. 


కవ. ఒక పా త్‌, నభినయించవలసి వచ్చినప్పుడు తనను 
మరచి ఆ పాత్రయందు లీనమేగుట ముఖ్యము. 


లువ & ఆ ధ్యా యము 


(వదర్శనము విజయవంతముగాచేయు విభానము - నర్తకులు 
[ చేశుకుల నున _స్తత ములను గహించి రంగ స్థలముషై అఫినయించ 
వలెను. + 


ఒక [పదర్శనమును విమర్శించునప్పుడు (1) సమత్వము (2) 
అంగ మాధుర్యము (8) పథ్యము (4) ప్రాక్‌ కతి (ర్‌) కస (6) గణ 
(౧ వాద్య. (8) నేప పథ్యము - ఈ ఎనిమిది తంతు ముఖ్యముగా 
గవునించవలెను. 

శై_పిక వృత్తి, శృంగార రసము |పథానమై నృత్యగీతములతో 
పూర్తిగా నిండియున్న నాట్యము (పదోవ "కాలమందు ప్రదర్శించ 
వలెను, . 


152. న్బత్యా 6జలి 
పాత, పయోగము, సమరన ఫ్ర క. ఈ మూడు గూడా 
షే! (WU) @ వాటి 
ప్రదర్శన విజయమునకు కారణ మగుచున్న వి, 


23- 88వ అ ధ్యా య ము లు 
ములు, కాళ జతులు, గ్రామ, జతి - ఏనిని రసములందు వినియోగించు 
విధానము, నాద్యములను ఉపయోగించు పడతి, కాళ పరిమాణము, 
లయ, గువములు మున్నగువానినిగూర్చి వివరించబడినది. 


రీ! -వ అధ్యాయము 


వయీ రసమునకు ఎట్టి వాద్యములు ఉపయోగించ వలెనో, 
వాద్యకులు, గాత పాఠకులు రంగస్థలమ్మువై కూర్చునే విధానము 
వివరించబడినది. 


తీర్‌ - వఆ ధ్యా యము | 
నాట్యమునకు ప్మాతలను నిర్ణ యించు విధానము గురించి 
చర్చించిరి. 
వీథి. వఆ ధ్యా యము 3 
ప్రిందు పూర్యరంగ వ యోజనము గూర్రి ్ప ప్రా వాయబడెను, 


పూర్యరంగము - రంగస్థలము నుంచి కద "దేవతలను 
పారదోలి రంగ స్థలమును పవిత్రోపరచును. 


నాట్యము, వాద్యము - "వేదనులతో సమానము. 


ల? - వఅధ్యాయము 


పూరణము నహువుని కాలములో నాట్యకళ ప్రపంచము 

A 
లోనికి ఎట్లు తీసుకొని రాబడినదో తెలుపబడినది. భరతశా్తు 
మును కీ రిస్తూ భరతుడు గ్రంథమును ముగించెను. న 


ద్వి సయ భాగం 
థి 
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వీఠ్రళూవిలోను, జూప్‌పూ5 సిక్గుజా సంస్థానములోను ప్‌ై 


“నృత్య జా తలు” నాది వానగయుకం నృత్నపండుగలు, 
"పండుగలప్పుడు జేనకు చేలు ఒకియనులండకు ఒకేషలవములో 
చేరి నృత్యము చేయుదురు. ఇబునంటి జ్యాతలు మందా 'జేశమున 
మి వ (పాంతములోనూ వునము చూడలేము. సంవత్సరమున 
కొకసారి పురాతన పళ్లెాలకు దగ్గరగానున్న మామిడి టలలో 
ఈ జూ తలు జరుగును. వీరిలో ఓపయను తెగకు చెందిన శ్రీ 
పుషమలు యువతీ యువకులు, బాలురు, వృద్దులు అందరూ 
ల్లాందురు. 


ర 


వేనకు చేలు జనులు ఒబ*ేసారి ఒకే విధముగా బే 
కంఠముతో పాడుచూ నృత్యమాడు ఈదృశ్యమును చూచిన వీ కళా 
రాధకుడు తన జీవితములో ఆ దృశ్యమును మరచిబోగలడు ? 


వారి నృత్యజా త్ర యొకటి [కింద ఉదవారిస్తున్నాను 
మూడండి:— 
తెల్లవారుతూంది. 
జాతి, 'న్నత్నజా త ’అనిసుమారు పదిమంది కుల్లవాళ్లువూమిడి 
లి ఛీ UU అ ౧౧ 
తోటకు పోవుదారిలో సాటబడిన జండాలను చూచి ఆనందముతో 
వెరిశేకలు పెడుతూ పల్లెలోనికి పరుగాత్తుతున్నారు. ఆ చుట్టు 
ప్ర క్క-లవున్న అన్ని గ్రామములగారికి 'తలియుటకుగాను, ఆ షల్లెల 
యొక్క జెండాలను తెచ్చి నృత్యము జరుగు ప్ర "దేశము. (మామిడి 
తోట) నకు పోవుడారిలో నాటబకినవి. 3 
'జాత్రి, 'నృత్యజా తృ పల్లె లన్ని టిలోనికి ప్రాకిపోయింది. 
అయిదు నిమిషముల క్రింద 'నిశ్శబ్దముగాఉన్న ఆ వ దేశముంతొ 
చద ని toy 5 “psy జో అ ఇల! శ ఖో ॥ 
“జాత” జాతి” అన్న శబ్దములతో వతిధ్వనిస్తూంది ప్రతియావకుని 
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నోటిలో “జాత్ర యం సతి స్రీ నోటిలో 'జాత్ర” జా ప్రతీ ముసలీవానీ 
నోటిలో జాత య జ. చూచినా ఈ కష్టమే, wr మాట్లా 
డినా నృత్య జా తలను గురించే _ 


కొందరు తమ దినకృత్యములను తొందరగా ముగి స్తున్నారు, 
కొందరు తమ పెళ్ళైులలో భద్రముగా దాచుకొనిన దుస్తులను తీసి 
మూటగట్టుకొని యున్నారు. ( సాధారణముగా జాత్ర సలము 
దూరముగ నున్నబారు దుస్తులను మూటగట్టి తీసుకొనిపోయి 
ఆచ్చట ధరిస్తారు, దగ్గరగానున్న వారు యిండ్ల వద్దచే ధరించి వెళ్తారు) 
గుంపులు గుంపులుగా జనులు ఆ తోటను చేరుతున్నారు. అందరూ 
ఆ తోట దగ్గరనున్న చెకువుగట్టున చేరాక, 


సుమారు రెండు గంట లవ్రతుంది. చారు తము ముస్తాబు 
మొదలు పెట్టారు. 

శ్రీలందరూ ఒకస్థలమున చేరి కిలకిల నవ్వుచూ, ఒకరితో 
నొకరు హోస్వము లాడుచూ, ఆనందముతో కూనరాగములు 
తీయుచూ తమ తమ అలంకారములను ధరించుచున్నారు. యువకు 
లందరూ కొంత న ధరం వుడు నాపుకు; వారి 
ముసాబు ముగిసిం 


డాయిడెడడా, డారెడడా, డారెడడ, డా మద్దెలలు మోగ డం 
"మొదలు పెట్టాయి. కొము 3 వాయిద్యములు పూరింపబడ్డాయి. 


. ఒక్కొక్క పల్లెవారు ఊగేగింపులతో ఆ నృత్య స్థలమునకు 
తరలి వస్తున్నారు. అందరికీ ముందు యువకులు కత్తులు, డాలులు' 
మొదలైన ఆయుధములు; తమ తమ పల్లెలకు వెందిన జండాలు 
పట్టుకొని నడు స్తున్నారు. చిన్న చిన్న "బాలురు వింజామరలు; 
కందరు పెద్ద పొడుగుపాటి క్మరలకు పూలమాలలు మొదళ లేన 
వానితో అలంకశకించి పూర్వము రాజులకుపట్టు గొడుగులవలె. పట్టు. 
కొన్నారు. బకపళల్లెనుండి వచ్చిన వారిలో ఒకడ డు రాజువలె. దుస్తులు 
ధరించి క్కరపర మును స్వారీచేస్తు న్నాడు. మరికొందరు యువకులు 
ఆ. గురముతో . చేర్చి. అ. 'మనిమీని గూడా. మోయుచున్నార 
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వారి ముందు కొందు వేటజంతువువలె అలంకకించుకొని నడు 
స్తున్నారు. వారి వెనుక తీ పురుషులు పంక్తులు దీర్చెనడు స్తున్నారు, 


అందరూ మామిడితోట చేరాక్డు, వారందరూ కలసి 
ముందుకు వంగుదూ మళ్ళీ వెనుకకు వెళుతూ సము డతరంగముల 
వల అందరూ ఒకే సారి శాళ్లు వేత్తి అడుగులు చేస్తూ, చశక్రాకార 
ముగ తికుగుమా నృత్యముచేసి, మరల నిలువబడి ఆతి రమణేయ 
ముగా శరీరములను కదిలిస్తూ కొంత సేపు పన దీనిజేరే 
“ఖకయాి నృత్యము, సుమారు శెంకువేలజనము శ్రీ ల్కు పురుషులు, 
చాలుకు, వృద్దులు అండరూ వరుసగా నిలబడి, అందరూ ఒకేసారి 
మైల ననుసరెంచి, కాళ లనెటత్తి త్రి భూమివై కొట్టారు. తరవాత 
నృత్యములో వారికి వాయిద్యములతో పని లేదు. 


“వేలాది జనులు ఒశేకంకముతో పాడుచూ కాళ్ళతో తాళ 
లయను చూపుతూ ఒకరినొకరు అంటుకొని నిలబడి గుండముగా 
తిరుగుతూ bens వారు కొంతసేపు ఆ నృత్యమాడి అలసి 
పోగానే అందరూ హర్‌ర్‌ ...... అను శబ్దము చేశారు. వెంటనే 
అందరూ శరీరములను see వంచి రెండుకాళ్ళను చేర్చి పై 
ఎగిరి భూమి దద్దరెల్లేటట్లు అడుగువేసి కూర్చున్నారు. ఇది నృత్యము 
యుక్క-ఆఖరకి అభినయ మన్నమాట. అలాగు ఒక నిముసము విశ్రాంతి 
తీసికొన్నారో లేవో ఒక మూలనుండి ఒకడు ఉ, చేకపూరితముగా 
Sess అని పీలచినట్లు పాడుట మొదలు ఇట్టాడు. అ రాగము 
నందుకొని అందరూ మళ్ళీ నృత్యముచేయ మొదలు పెట్టారు. 


పచ్చని ఆకులతో నిండిన ఆ మామిడితోటలో వేలాది 
యువతులు, యువకులు రంగురంగుల దుస్తులను ధరించి వక కంఠ 
మున పాడుతూ చేసిన నృత్యమును వకవి వర్మించగలకు + వీచి తే 
కారుడు చ్మితించగలడు 1 రంభ, ఊర్వశి, తిలోత్తమ మొదలగు 
అప్పరసలు, తుంబురుడు మొదలగు గ ధరగగాయకులు, కిన్నెరలు 
మొదలగు నృత్యకళా కోవిదులతో నిండియుండిన నాట్యకళావ్వేత్త 
మన పురాణములలో వర్ణించిన ఇంద్రుని ఆ నయన గూడ 
ఆ కకక. చేసిన నృత్యము మరుగుషమస్తుంది" i 


మకరి. న్స త్యాంజ లి 
అట్లు వారు అలసిపోవునంతవరకు నృత్యముచేసి, తరువాత 
అన్ని పల్లెలవారు విడిపోయి సంధ్య వేళవరకు వేరు వేరుగా నృత్యము 
చేసి పాడుమూ నృత్యముచేయుచూ యిండ్లకు పోయారు, కొన్ని 
సమయములందు వారు ర్మాతిఅంతయు నృత్యముచేస్తారట, 
వీరి “సాకొహుల పండుగ లేక ఉత్సవము విస్పచెట్టు చిగిర్సి 
నప్పుడు చేయుదురు. “ఖర్భనృత్యము” (May రజ) వరి నాటుటకు 
సిద్ధముగానున్న ప్పుడు చేయుదురు, ఈ సమయములలో ఖర నృత్యము 
చేసిన వివైరు చక్కగా ఫలించునని ఏరి దృఢవిశాాసము, “కనిహారి” 
వైరులు వండి కోతలైన తరువాత చేసికొను పండుగ. 


ఖర్భ పండుగ ప్పుడు కొందరు యువతీ యువకులు అరణ్యాంనికి 
వెళ్ళి 'ఖర శ వృతపు (విప్పచెట్టు) కొవము ను తీసుకువచి ఏ పల్లెలోని 
“అకారాా (యువకులు సాముచేయుస్థలము) మధ్య నాకెదరు, 
మరునాటి పొద్దున్న పిన్నలూ, పెద్దలు, అందరూ పండుగదుస్తులను 
ధరించి “అకారాికు చుట్టూవున్న చింతచెట్ల కింద చేరుదురు, 
యువతీ యువకులు చేతులుపట్టుకొని గుం డముగా ఆ ఖర శ్రవృవ్‌ము 
చుట్టూ తిరుగుమూ నృత్యము చేయుదురు, ఆ చెట్టును రంగు రంగుల 
గుడ్డతో, గాజులతో, రంగు రంగుల వరిగడ్జిదండల.. పూలదండలతో 
అలంకరిస్తారు. అట్టి అలంకారములతో కూడుకొనిన చెట్టుచుట్టూ 
నవ్వుతూ, ఉత్సావాముతో (పకృతిగీతములను పాడుచూ శ్రీలు, 
పుగుషులూ నృత్యముచేయు చున్న సమయములో ఆ వృశ్‌మును 
పూస్తే మన పూర్వులు చెప్పిన “కల్పవృక్షము” జ్ఞ ప్పీకి వ స్తుంది. 
దీనిని అంగ్లేయుల ‘May Pole’ తో పోల్చవచ్చు ను. 
 “గసార్‌హుల్‌ొ పండుగ - సూర్య చేనువికి, భూమాతకు చెండ్రి 
చేయుట. విప్పపూలు ఈ పూజకు ముఖ్యముగనుక విప్ప చెట్టు 
పుష్పించినంతవకకు వీరు ఈ పూజ వేయరు. సాధారణముగా 
ఈ పూజ వీవెల్‌ నెలలో జరుగుతుంది. వ 
ఆ సూర్య చేవువిగా, ఒక నల్లని కోడి వెట్ట 
భూ దేవిగా పెట్టి ఈ రెంటికీ వెండి చేయుదురు, అనగా పసుపుకుంకుమ 


లతోపూజించెదరు, పూజ ముగిసినిదప ఆశెంటినికోసవరు, శధువాత్త 


ఒక కెల్లని కోడిపుంజు 
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ఆ పల్లెలోని వారందరూ చేరి వారి పూజకు “ఖై గా శేక “పహన్‌”తో 
కలిసి *సర్ను” పవ్నితభూమికి వెళ్ళెదరు, [ఇది సాభఛాకణముగా 
పాతవిష్ప మొదలగు ఛెట్టతోసూడిన క పజేకమై వుంటుంది ] 
అది *'సర్నబురీహి లేక ఒక ముసలి. మొక నివా నాసస్థలమనియు; 

ఆ స్థలమాజోత ము వర్ష మును స్యాఫేనమున నుంచుకొనునపియు 
(002౪01) ఏకి నమ్మ కము. అకణ్యములు వశ ములను శాసించునను 
సిడాంతము పూర ర్యము తెలియదు గనుక అ అకణ్యములోని దేవత 

ఆ వర్ష మును తనచేత నుంచుకొనుననియు, అమెను పూజించి 
తృప్తి పీపరచి వర్షములు బాగుగ క్షకియుననియు 'ఏి3 నమకము, 
ఈ ల ఏకు సూర్యని, ధరి త్రిని, వర్షమును పూజింతురు. 
పంటలు చక్క-గాపండుటకు వర్షము అవస రము. చెట్లు చేమలు 
జీవించుటకు సూర్యరశి [ (వేడి) అవసరము. క జట ౪ పండించు 
టకు భూమి అవసరము. అందువలన ఈ ముగ్గురిని సంతోష పెట్టుటకు 
పీరు ఈ పండుగ చేస్తారని తలచవచ్చును, 


చంపిన రెండు కోళ్లను ఆ పవి! త్రస్థలమున పాతి పెట్టుదురు. 
ఆ అరణ్య చేవతకు మరి అయిదు కోళ్ళను బలియిత్తుకు. తరువాత 
వారా కోళ్ల ను విండారగించి, నృత్య గీతములతో దిన మంతయు 
అచటనే గడిపి ఖర్మ పూగుత్తులను చేతులతో పట్టుకొని నృత్యము 
వేస్తూ ఇండ్లకు వస్తారు. మరునాడు “బైగా” (పూజార) విప్ప పువ్వులు 
చేతపట్టుకొని (పతి యింటికి వచ్చును. శ్రీ లెల్లరూ తము తమ 
గుమ ములలో, "శెండుచేతులలో శెండు దొన్నెలు "ఒకటి ఖాళీడి, 
శెండవ దానిలో బీయము నుండి తీసిన సారా, బైగా కొరకు) ప ప్ర 
కొని నిలువబడుదురు. ఖాళీ దొన్నెలో అతని యొద్దనుండి పవిత్ర 
జలము (తీర్థము) తీసి కొందురు. “బై గా” పకి యింటి మకపవలున 
బడి, ఆ యింటి సై కొన్ని పూలువేసి, ఆ స్త్రీల తలలో కొన్ని పూలు 
ఉంచును. జలమును థాన్యమువై జల్హుబ్యా “మో ముంక్ష్లు, 
గోతములు ఛాన్యముతో నిండుగాక! టైగా దోనె ఫలించుగాక” అని 
మంత్రము పఠించును. తరునాత ఆ యింటి స్త్రీ అంతవరకు . అతి 
భక్తి గారవములతో చూచిన 'జైగా వై విలాసముగ నవ్వుదూ 
కయప వీళు పోసుంది. ఇది ఒక విధమైన వర్ష తంతముగా 
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చెప్పవచ్చును. తరువాత అందరూ విందారగించి, తమ మబ్బు 
వన్నె శరీరములకు, జీడిగింజనలుపు తలవెండ్రుకలకు శోభనిచ్చు 
లేతగోధుమరంగు విప్పపూలతో అలంకరించుకొని, “అకారా” వద్ద 
చేరి నృత్యగీతములతో రాత్రంతా గడివెదరు. 


మన చేశమందలి అతి పురాతనమైన ఒక అెగ వ్రజల 


సంఘాచారములు, వారి నృత్యకళ - వీనినిగూర్చి ఇంతవరకూ 
వర్శ్మించ బడినది, 


కోలులు యుదటైెన 
ఆటనికుల నృత్యములు 


రొ మ అ జమ. ఇ 
క్రో sess నై బుదలైన ఆ చత చ కుల నృత్యముః 
a) 
కోలులు ద్రావిడులలోని ఒక తెగవారు. వీరు ముఖ్యముగా 


హో 
సానములలో నివసిస్తారు. ఇప్పుట్‌ మన “నా 
నృత్యము వ్‌ కొంద౩సాయే ఉక అటవికుక 
లలో న సత్య ముకవశేోవము కోలులకు. కోలులకు న్న? శ్రమంకేు 
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వ్రతియొక్క_ బుతువు సమయమ:నకు సరిపోవు వృత్వములెన్ని యో 
ఠా 


వ్‌ప చేయుదురు. వికి నృత్యమ.లు ఆతి నె మృ్మదొగా గానూ స్యాభావికమై 
సుకుమూరముగా ఉండును. తాళ లయలలో పిరికి మంచి ప్రావ్‌ణ్య 


క్రి 
ముండుటచే ఏరినృత్యములు తాళము తప్పక చక్కగా లయననుస 
రించి చపేయబడుటవే చూచుటకు హృద దయరంజకముగ నుండుము. 
వ్‌రి నృత్యములలో “వరికోతల నృత్యము (Harvest Dance) ముఖ్య 
ముగా మూడదగినది. 


మద్జెలలు మోగుతున్నాయి. క రష్లూట్‌ లో తొళముననుస 
రించి కడుచక్క-ని పాట వినబడుతూంది. శ్ర్రీలంకా వరుసగా నిల 
బడ్డారు. వారు వదోఒకగీతమును పాడుచూ తాళలయల ననుసరించి 
కాళ్ళుయె_త్తి అడుగులను వేస్తూ అందరూ ఒశేసారి వంగి చేతులతో 
కొన్ని సంజ్ఞలు (Movements) చేశారు. అది అచ ఏముగపాలములలో 
వరినాటిన ట్లనిపించింది. తరువాత కోతలుకోయుట, కోసినపె వైరును 
కట్టలుగట్టి డానిని రాతి వెకొట్టి దులిపీ, కుప్పలు వేయూట మొదలై న 
వన్నియు 'తాళలయలు ' తప్పకుండా మధురముగా పాడుతూ అభిన 
యించారు. కుప్పలుగావేసిన వరిలోని ఛాన్యమునేర్పరచి చేటలతో 
వహురుగుతూ, శు భపరి ఏ పోశారు. తాను ఏడాది చెమటలూడ్సి 
కష్టపడిన [శమ ఫలితమును కనులార చూచినప్పటి రైతురాజు 
ఆనండ'మెంతెని చెప్పగలను! ఆ ఆ సంతోవషమునే త్వరత్వరగా (పతి 
అవయవమును కదల్పుతూ, డఉల్లాసముతో' తిరుగుచూ నృత్యము 
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చేయుచూ అభినయించారు. ఇట్లు వారు వర్ష బుతు ప్రారంభములో 
పొలముదున్నుట మొదలు ఆ వట కృవీ.ఫలిత మైన క తృవడ్హ ఏందార 
గించువరకు జరుగు దృశ్యములను వివిధ ఘట్టములుగా నృత్యము 
చేశారు. 


శ్వా స్త్రమంకుయేమోా తెలియకపోయినా, మన నృత్యకళా 
రాభకులవలె వండ్ల తరబడి నృత్యము నభ్యసించక పోయినా, వీరి 
నృత్యము ఎంతో సున్నిత మై, భాన ప్రకటన మీక్కి-లి సహజముగా 
నుండినది వారి పాటలు అర్థము న వారి చక్క-ని అంగ 
చలనమువలన వాశేమి చేస్తున్నారో కడు సులభముగా అర్థమయ్యేది. 
నృత్యము చేస్తున్న వారు “శీవలము తాము నృత్యము చేస్తున్నట్లు 
తలపక ఆ భావములో లీనమగుటమీ దీనికి ముఖ్యమైన కారణము. 
శ్యాన్త్రము తెలియకపోయినా, వారు దానిని సమ్మగముగా, సహజ 
ముగా చేయుటచేతనే ఆ నృత్యము (పతి ఒక్క-నికి సులభముగా 
అర్థమవుతుంది. అతికష్ట మె సామాన్యుల కరముగానటువంటి ఒక 
విసేయమును లేక ఒక భావమును, మిక్సి లి సులభముగా సామాన్యు 
లకు, పసిబిడ్డలకు కూడా అర్థమ య్యేలాగున (వదర్శించుకే శాస్త్రము 
యొక్క ముఖ్య ఆదర మనియు, అది సామాన్యమైన భావమును 
అతి చిక్కు.గా అన్యులకు అరముగాని విధమున (వదర్శించుట 
కాదనియు, వీరి నృత్యము ఇ చూచినతరువాత నేను గ)హించితిని. 


నుధ్య రాష్ట్రములోని కోలులు *గోండులి ఖర శ్రన్ఫృత్యము 
చేయుదురు. కానీ బీరి నృత్యము “గేండులి ఖర ్ర్రగృత్యముకన్న 
క చక్కగాను ఉంటుంది. 


* % pa % 


జీ య. ఒకరు పం క్రూలుదీరి ఏ నిలబడ్డారు. 
టం ఒకడు (క్రీ ల (పక్కకు తిరిగి "మరియొకడు పురుషుల 
(పక్కకు తిరిగి నిలబడ్డారు, స నృక్యకు చేయువార్వు. ముందుకు వచి న 
ముందుకూ వెనుకకు పోయిన వెనుకకు పోవుచూ,_ _వారి ననుసరించి 
నడచుచూ , -కంశ్రగ్గాంద్ర వాయిద్యములన్ను. వాయి  స్తునాార్ను 
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ర ఆ 


కొంతసేపు వాకు అ విధముగా oss తకువాత .క్రీ పుకువ్వు 
ల అ 
లతో కలసి చకాకారముగ తికుగునూ న తము వేశారు. అప్పుడు 


“9 


ఒక్‌ పెద్ద చ చ కమువల ఓకరెకొకకు దగ్గరగా అతుక్కు పోయి 
నట్లు నిలబడి చేకులకో వివిధ ఆయుధముల మ, ఎడమచేతిలో విల్లు, 
కుడి చేతిలో తళతళ మెకయు గొడ్డళ్లు పట్టుకొని నృత్యము చేస్తారు. 
ఏకే కోలారియన్‌ తెగకు చెందిన “కోరువాలు”,_* 


పీకు ఛోటానాగపూర్‌ పీకభామిలో నివసింతురు. కొందరు 
రణభేరినాదమువంటి నాదముచేయు మదడ్జెలలు వేస్తున్నారు, శ్రీలు 
ఆ పురుషుల చ కములో ఇంకొక చ కముగా నిలబడ్డారు. 


వీరు ఒకరిని అంటిపెట్టుకొని ఒకడ అతుక్కు. పోయినట్లు అతి 
దగ్గరగా నిలబడడం చూస్తే చుట్టచుట్టుకొని పండుకొన్న పాము 
జ్ఞాని వస్తుంది. అందరూ పాడుతూ నృత్యము చేస్తున్నారు. 
౦డరికీ మధ్యలో “బోరగన్‌” కూర్చొని ఒక తంతివాయిద్యమును 
జాయించుమూ పాడుమా, తన అభినయముతో నృత్యముచేసి అలసీ 
పోయిననారి నుత్సాహపకుస్తూ వారి నృత్యమునకు జీవము 
పోస్తున్నాడు. నృత్యముచేయు పురుషులు కొందరు తమ వొడుగాటి 
వెంద్రుకలను సిగ ముడివేసి దానిలోఅములుం'చారు. వారు నృత్యము. 
చేస్తూ కదలునపుడు అవికూడా వారితోకలిసి బహు చక ట్రా 
ఊగుతున్నాయి. మరికొందరు వెండ్రుక లను జడలుగా వేసుకొని 
దానిలో ఒక్కొక్క అమ్మానుంచారు." వారు నృత్యము చేసినప్పుడు 
ఆ జడ ఆడుతుంది. దానితోపాటు, ఆ అము శీ అటు వ్రకథాకు, ఇటు 
ప్రక్కకు ఆడుట చూస్తుంటే నయా ము. ఉంటుంది. 
వ్రేలు సంతకాల వనితలవలె ఎజ్జికంగుతో అద్దిన ప్ప త్తిపూవులతో 
తమ శిరోజముల నలంకరించుకున్నా రు. ఇవి తప ప్ప “మ ేసాము లు 
వారి శరీరములవైై లేవు. — 
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పీరు ఖర శై నృత్యమును గవ ్రబుతువులో చేయుదుకు, 
ఆ నృత్యముచేసిన పంటలు బాగుగా పండునని వారియుగ్టేశ్యము, 
పిరికిది ఒక విధమైన. ఆరాధన నృత్యము. ఈ నృత్యమును భగవంతుని 
స్తోత్ర గీతముల పాడుచూ చేయుదురు. వర్షములులేనిచో వీరీ నృత్య 
మును ప్రతిరాత్రి చేయుదురు. ఈ విధముగా నృత్యగీతములత్రో 
భగవంతు నారాధించిన, అతడు సంతృ ప్ముడె వర్హము కురివించునని 
నౌరి ద ఫో విశ్వాసము. 


కవురులు 


చదత్తీన్‌ ఘర్‌ జిల్లాలోనూ, మహోనదికి ఉత్తరముననున్న 
[వచేశములలోనూ వీరు నివసింతురు. 


వ్‌ర్రి నృత్యములకు సంతాలు, కోలుల నృత్యములకు వ విధ 
మైన సంబంధములేదు. కొందరు పురుషులు చక్రాకారముగ నిలబడి 
మన బేశములో వేయు కోలాటమువలె తిరుగుతూ, తిరుగుచున్న ప్పుడు 
చేతులలోని క రలను కొట్టుచూ, మగ్గెల లయ ననుసరించి పాడుచూ, 
డానికి తగినట్లు అడుగు వేయుచూ, ఆ తాళమునకు తగినట్లు చేతిలోని 
కఠలను క్‌ ట్టుదూ వృరమారుదురుః 


కొన్ని నృత్యములలో ప్ర పతిఒక్కరూ బక పెద్ద చిన్నడప్పుల 
వంటి వాయిద్యములను చేతపట్టుకొని గుండ్రముగా - తిరుగుమా 
చేతులలోని 'భాజాలను వాయిస్తూ బహుసు: భమైన, సున్నితమైన 
గీతమును పాడుభూ, నృత్యమాడుదురు. వారికెదుకుగా (క్ర్రీలు 
నిలువబడి . శిరములను కస్తూకొని శరీరములను ఒక ,వృక్కకువంచి 
ఒకరినొకరు యుద్దభూమికి తరలు సై నికులవలె తగులుచూ నిలువబడి 
(చేతులుమా త్రము . పట్టుకొనకరు, 'కోలులవలె చేతుల నాడించరు,) 
నృత్యము చేస్తారు. ఇది “ణా జైగాలి శన్గేల్తః కరీనా? వృత్యములను చాల 
మెట్టుకు పోలియుంటురిది., ఖైగాలు శని - ఆటవిక జాతులకు ' 
పూజారులు, 
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“చేల నృత్యము 'బైగా” పుకువులు చేయునది. వీరుకూడా 
గుర్గడముగా తిరిగి నృత్యము చేసినా కవురులవలె డప్పులు వాయిం 
చక చేతులలో కరలు పప్టుక ని కోలాటము కేయుమూ నృత్య 
మాదెదను 


అచేవిధముగా బైగా” ,క్రీలు 
R= 


నీలు ఒకరికి దగ్గరగా ఒకరు నిలువబడి, జేతులుమా తము పట్లు 
(ళో ౧ Wy లు 
కొనక ముందుకువస్తూ, వ్‌ ఇ వెళ్తూ వం'ససకూ నృత్యము హ్‌ హం. 
ఇటీవల గోండులు సూడ “చెలి గ నృత్య ఎములను చేయు, చున్నాారు,ః. 


కాన్స్‌ అవి తాము బై గాలవద్ద శేక్పుకోన్నామని చెప్పుదురు. 


* * * 
కోయజాతుల నృత్య మొకటి గమనించండి ! 


సుమారు ఇరవైమంది పుకుషులు మెడలలో వాడుగుపాటి 
పెద్ద పెద్ద మద్దెలలను వ్రేలాడ కేసుకొని నిల బడ్డారు. తల వెండ్రుకలను 
గోపురము లాగున శిరమువై గట్టి, డానివై! తలపాగచుట్టి, తలకు 
"రెండు ప్రక్కల ఎద్దుకొము లను అలంకారములుగా ధరించారు. 
శరీరఠమునై ఏమో వ్యస్త్రములను ధరించ లేదు. మోకాళ్ళ వరకు 
పంచె మాత్రము కట్టుకున్నారు. పురువులు మద్దెలలను వాయిస్తూ, 
గుం[డముగో తిరుగుమూ నృత్యము చేస్తున్నారు. శ్రీల వారికి 
కొంతదూరములో నిలబడి ఒకరి చేతుల నొకరు పట్టుకొని నృత్య 
మాడుతున్నారు. ఈ మాదిరిగా కొంత సేపు నృత ముడేసి ఆగారు. 
అప్పుడు ఫురునులు రెండుభాగములుగా చీలి, ఒకరికెదురుగా ఒకరు 
నిలబడ్డారు, ఒక నిముసము నిశ్శబ్దము. 


జ్‌ 


“ధంగ్‌ ధంగ్‌త ధంగ్‌ తకిడ, ధంగ్‌ ధంగ్‌ అని ఇరవై. నుంది 
యిరవై. మద్దెలలను ఒకేసారి తుపాను సమయములోని మేఘగర్జన 
లాగున పలికించారు. అందరిలోను ఒకవిధమైన ఉత్సాహము, 
| ఉచేకము, ఆవేశం శుట్టింది. వారు శరీరములను కదలిస్తూ, మద్దైలల 
గీస్తూ నృత్యము చేయుచూ వెనుకకు. వెళ్ళి అతితొందరగా. అడు 
గులు. వేస్తూ, చిన్నషరుగువలె ముందుకువచ్చి ఆబోతుల పోట్లాటలో 


168 న్బ త్య ంజలీ 

ఆబోతులు ఢీ కొనునట్లు ఢీకొని తమతలలను దగ్గరగా జేర్చి కొము శ్ర 
లతో పొడుచుకొనున ట్లఖినయించారు. ఈవిధముగా యిద్దరిద్దరి తల 
లను కొమ్ములతో పొడుశుకొనున ట్లభినయిస్తూ గిరగిర గుండముగా 
తిరుగుభూ చేతులతో మ ద్రైలలువాయిస్తూ తాళము తప్పక నృత్యము 
ఆడుతున్నారు. కది ఆబోతుల బెబ్బలాట నృత్యము. పరుగు పరుగున 
వెనుకకు అడుగులు వేస్తూ వెళ్ళారు, మళ్ళీ ముందుకు “వళ పళ్ల' మని 
మద్దెలలు వాయిస్తూ “వరుెత్తుకొని వచ్చి “డో” కొన్నారు. ఇలా 
నృత్యముచేస్తూ - అలసిపోతున్న నర్తకులను (శేతుకులుగా కి 


re! +) 


పృకుషులు, (స్రీలు చూస్తూ అందరూ కలసి యీకకంఠమున “షే 
పే” అని శేకలువేన్తూ 'ఉశ్చాహప పరుస్తున్నారు. అటుల న. 
నృత్యము చేసి తిరిగి శ్రీలు పురుషులు కలిసి (పకృతి సంగీతముల 


పాడుచూ న త్యముచేశారు. 


ఇది “రామన్న- లత గన, మేము కోయదొరలమండి, కోయ 
రాజులంి” అని మన ఇ్రండ్లకువచ్చు 'కోయరాజుల ఆబోతులి 
నృత్యము. 


* * * * 


ఆ (ప్రదేశమంతా దట్టముగా లతలతో అల్లుకోబడిన చెట్లతో 
నిండి ఎత్తైన పర్యతప పం కులతోనూ శోభి స స్తున్నాది, (పక్కనే 
గోదావరినది పర త్మ శేణులనుండి పల్లపుభూములకు మధు సుమధుర 
'ధ్వనులుచేస్తూ జారుతుంది. నిశ్శబ్దముగానున్న ఆ అడవిలో తమ 
వడ్డలకు తెల్ల ల్లవారుగూమున (ఖ్లోర్టీ అని ని దలేపు పకుల Ro 
నిడలేచి "లెక్కలను విదలు కొని బద్ధకము తీర్చుకొని ఆకసము 
కెగరు పకల రెక్కలచప్పుడు మ్మాతము వినబడుతూంది. శేష. 
కుందేటికూనలు పొదలలో గంతుచూ' విహారముచేన్తున్న " అడుగుల 
చప్పుడు సన్నాయిపాటలో తెలుపుటకు "వేయు. తాళములయొక్క- 
' మధురధ్యనిని జ్ఞాపకప రుస్తుంది.' ప్రభొతభానుని 'లేతకిరణాలు చెట్ల 
అకులవైని: .నీటివిందువులను హరించుటచే మంచుచే నిండి “వంగిన 
అకులాకొ-క్కశే తనుతలల వె త్తి - (పప సంచమును - తొంగి 
“కూసు 'స్రున్నాయ. ఆ _్రశొంకసమయములో. ఆ. గోదావరి నంటిపెట్టు. 


వోలులు మొదలైన కటవికల వృత్యములు 169. 


కొని ఉన్న కోయ'హడెములోని వజలు ఒక విశాల ప చేశంలో 


2 
ఈ నృక్సము నెను ఆౌండ్ల 'కిందబ భడా చలమునకు 
De సు i‘ 


OM జ్జ 
డనగరగానున్న అడవులలో వవపించెడి కోయలు కాయగా మాచాను 
ఈ న్నక్ణము మాస్తుంకు చాక్‌ (గాకు తన Dexwent of 
ప్‌ న 
wp? 3 


గోండులు మన ఆం ధచేకములోని జంగమువా వంటి 
వారు. చెండి మొదలగు శుభకార్యముల సమయములలో గోండల్‌” 
నృత్యము చేయుదుకు. నలుగురు మనుష్యులు ఈ నృత్యములో 
పాల్గొంటారు. అందులో నృత్యముచేయువాడు వాదములవరకు 
పొడుగుగానున్న ఒక కుచ్చుల మ గవ్వలతో చేయబడిన ఒక 
మాలను, కాళ్ళకు గ జ్జైలను ధరించును. తలకు మారాండీలు 
కట్టుకొనునటువంటి తలపాగా ఉండును. మిగిలిన ముష్టురూ ఆతని వెంట 
నిలబడి యుందురు. అందులో యిద్దరు మదడ్జెలలు వాయించే వారు. 
మూడవవాడు డివిక్‌ (32rd Yarch) పట్టుకొని నిలబడును. దివట్‌ 
పట్టుకొన న్నవాడు హోస్నగానిగా నటునిగా “ ఉపయోగవ డును. విరు 
భోవాసీస్తో త్రము చేయుచూ నృత్యమాడుదురు. రంగస్థలములో నొక 
కొయ్య జెరచీనుంచి చానిమోడ ఒక తెల్లని గుడ్డను కప్పి, ఆ గుడ్డ 
మోద గోదుములు పరచి చానివై లీ నిండిన ఇత్తడి చెంబ్బువె 
కొబ్బరి కాయనుంచి అ బల్లపై పెట్టుదురు. ఇది 'భవానీజేవిగా 
Se నృత్య ప్రదర్శనము ముగిసిన పిమ్మట ఆ కొబ్బరి 
కాయను కొట్టి గోధుమలు, కొబ్బరికాయలను వారే తినివేయుదురు. 


పీరిని సాధారణముగా చెన్లీళ్ళకు, సామశరణము, రజస్య 
లానంతర శాంతి పూజాసమయములలో పీలిపించి కొన్ని జాతులవారు 
నృత్యముచేయింతురు; ఇవిగాక ,. ఊరక వినో డార్గముగా నృత్యము 
చేయునప్పుడు భవాసీచేవిని అరాధించక . ఊరక నృత్యము. 
చేయుదురు. పిరినృత్యములు ఆధ్యాతి కతేను బోధీంచును, 
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“నేనెవరు - వేటనుంకి వచా పను” = ఈ పరమరహస్యమును 
యింతవరకు ఎవరూ తెలుపతేక పోయారు. 


తల్లి డండి - అక్కా. తము శ్రడుః వీరంతా మాయ - ఏరంతా 
రా లో 

నావాశేనని తలచి స్వార్థముక్‌ సము జీవము వృథాపుచ్చుచున్నాను, 

విషయ నాంఛ నరకానికి మొదలు మెట్టు. మానవుడు 
వకారణము లేకండా దీనిలో చిక్కుకున్నాడు. ఓయి నరుడా! 

సీ గురువును తలచుకో” (అనగా జ్ఞానమించే వాడని అర్థము), 

అతని యొద్దకు వెళ్ళి పాదములవై బడు, 

దయ, శమ ఆరెండు కవచాలను ధరించు, 

జ్ఞానమును సంపాదించుకో, 

భగవంతుడు (వతి మానవుని పృాదయములో వెలుగు 
తున్నాడు. 


ఈ విధమైన వేదాంత సంబంధములగు గీతములను వీరు 
నృత్యములో ఫాడెదరు. 


హల్ఫా 


రా ర తోమి శ్రదిగంట లవుతూంది. నేను చిన్న దీపము 
ముందు కూర్చొని వ్రాసుకుంటున్న్నాను, ఆ పూరింంటి తలుపు 
చప్పుడు కాకుండా తెకచి 'బుర్రబైగా” లోనికి వచ్చాడు, అతని 
చేతిలో ఒక చిన్న దీపము వుంది. .' 


క రాత్రి కీ ఒక వింత జరుగుతూంది. తరగా రండి 
పోదాము” అని నన్ను తొందర పెట్టాడు. 


ఐదు నిమువములు అయిన తరువాత ఇద్దరము కాలీివాటవై 
నడచి వెళుతున్నాము. ఆ నాడు అమావాస్య, ఆ (పదేశమంతా 
వీకొటిగా నున్నది. అతడు చేతిలోనున్న. చిన్న దీపషముతో జాం 
మాపుతూ ముందుకు నడుస్తున్నాడు. ' ఆతనిని అనుసరించి నేనూ . 
వెళుతున్నాను. ఒక ఆచారి ఒక పొలముల్తోనికి వెళ్లాడు. గట్టుననే 


- , pe 


క్రోలులు మొదలైన తోట వితల నృత్య యుల til 


బి 


ఉన్న మంచెమోడ ఇద్దరము కూస్పృన్నాము. అతడు చేతిలోని 

పము నార్చివేశాడు. ప్రశాంతముగా వున్న ఆ వ్ర చేశమునంతా 
చీకటి కప్పి వేసింది. మధ్య మధ్య పొదలలో కదలుచున్న జంతువుల 

స్పుడు మాత్రము నజబకుతుండి. అతకు మాటలాడకుండా 
నిశ్శబ్దముగా కూస్పన్నాడు. కేనూ అలాగే కూర్చున్నాను. జట్లు 
ఎంతో సేపు కహూర్చున్నామో ! దూకమునుండి “చున్‌ చుక్‌ చుక్‌ 
చున్‌” అని ఒక శబ్దము వినబడింది. కొంత సేపటికి అడి ఆగివోయింది. 
అతడు చీకటిలో ఆ శబ్దము వచ్చిన వైపుకు చూస్తూ కూర్చున్నాడు. 
మరల ఆ ప్రబేశమంకా నిశ్శబ్బముగా నున్నది. పదిహేను 
నిమిషములై న తరువాత మరల అదేనై పునుండి “చం చం చం చం” 
అని వినబడుట మొదలు పెట్టింది. అశబ్దము రానురాను మము 
సమిోపీంచుతున్న ట్లనిపించింది. దూరములో ఒక దీపపు వెలుగు, 
దాని నీడలో కొందరు మనుష్యులు నడు స్తున్నట్లనిపించింది. 


“ఇదేమి టా బుర్రా" ఆతృతతో అడిగాన్కూ 


ఉప్‌. అతడు నోటిపై (వేలువేసుకొని మాట్లాడ వద్దన్నట్లు 
సెగ చేశాడు. 


అది అరణ: పబేశము. బందిపోటు దొంగలేమోనని నాకు 
భయమువేసింది; నాగుండె దడదడ కొట్టుకో మొదలు పెట్టింది, 


ఆ వెలుగు |} కమేణా మాకు ఐదుగజముల దూరమునకు 
వచ్చింది. సుమారు వకుజకు మనుష్యులు కాళ్ళకు గుంగినియాలు 
(మన శ్రీలుభరించే అండెలు వంటివి) ధరించాకు. ఇవి లోపల 
గుల్లగా నుండును. దానిలో రాళ్ళు వేయుటచే వాకు నడచినష్పుడు 
అవి మధురధ్యనుల చేయును. అందులో ఒకడు దీసముపట్టుకొని 
నడుస్తున్నాడు. మిగిలిన వారందరూ ఆ దీపఫుసీడలో నిలబడి 
నృత్యములోవలె అందరూ ఒకలయలో అడుగులు వేయుటచే 
వాళ్ళ "కాళ ల గుంగినియాలు చం చం చం చం అని చెవుల 
'కానందము నిచ్చు శేబ్బములను చేయుచున్నాయి. (పక్కనే ఉన్న 
పొదలలో పడుకొని వున్న కుంచేటి కూనలు అటువైపుకి పరుగెత్తుకొని 
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వచ్చాయి, కానీ ఆ దీపపు వెలుగులో దాని వెనుకనున్న మనుష్యులను 
చూడలేక మినుకు మికుకునుని వెలుగుతున్న దీపము ముంవుక్ష 
వచ్చి దానినిచూస్తూ నిలబడ్డాయి. అవి దీపము ముందుకు రాగానే 
నిలబడియున్న మనుమ్యులు వానిని పట్టుకొని మరునాటి విందుకు 
గౌను బుట్టలో వేసుకొన్నారు. ఈ విధముగా తము కాళ్ళ గుంగి 
నియాల ధగనిచే ఆకర్షిం౦ంచబడి దీపము ముందుకు వచ్చిన కుం చేలు 
మొదలగు చిన్న చిన్న జంతువులను పట్టుళొంటూ వెళ్ళిపోయారు, 


ఏరు “హలా? అను ఒక కర్షక తెగకు చెందినవారు, ఈ విధ 
ముగా వీకు జంతువులను ర్మాతులందు వేటాడెదరు. వీరు రాయ 
పూరుకు ద్నీణమున కాంశేకు, బ స్తరు సంజ్థానములలో నివసింతురు, 


చూచారా, వాల్ళాలవేట ? 
బ్బురా ఇదివేటా, లేకన్ఫత్యమా ? 


“నాగరిక | పపంచములో నివసించే నిత్యజీవితాలకు, కథకూ 
సంబంధములేదు. కానీ (పకృతి బీడ్డలమగు మాకు జీవనమే కళ్ల 
కళే మాజీవితము., సెలయేర్ల మధుర ధ్వనులే మాసంగీతము, వసంత 
మున తమ [క పీయురాండ నాకర్ణి ౦చుటకు నెమళ్ళు మొదలగు 
పతులుచేయు అభినయమే మాకునృత్యము, వర్ష బుతు మేఘ గర్జనలే 
మా మృదంగ వాయిద్యము. కోయిలల పలుకులే మా మురలళీగీతము” 
అని ఫకాలున నవ్యాడు'బు ( ర బైగా, 


ఈ దృశ్యమును నేను కొన్నిసంవత నరముల [కింద సి, పి, ఆట 
వికుల నృత్యకళ నభ్యసించుచుండిన సమయములో చూచాను. 
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నోండులని జేరు, ఇప్పటి ఫ్‌. 


ew న్‌ా క్‌ దగ్గరి [= మాంక్హ, వాందా వె 
చాలకశాలము కు జలు లాల 

తన శిశువును వీపుకుకట్టుకొని తన న్యాతం 
శత్రువులతో పోరాడి పీరస్వరము నలంకకెం దన 
దూర్ణావతి ఈ తెగకు ఇెందినచే ! 


గోండుల. నృత్యకళనుగూర్చి 'చెప్పబోయేముందు వా! 
సంబంధించిన పురాణగాధ చెప్పవలసి ఉంటుంది. 


ఆదిలో |పపంచమున, ఎచ్చట చూచినను విే,భగవంతుకు 
తామరాకులో జనించి ఒక్క_డే జీవించాడు. ఒకరోజు తన చేతిని 
నలిపి ఆ మట్టితో ఒక కాకిని సృష్టించాడు. అది ఎగిరి అతని 
భుజమువై వ్రాలింది. కాకిని ఎగిరిపోయి కొంతమన్ను తీసుకురమ్మని 
అజ్ఞయిచ్చాడు. కాకి బాల సేపువెదికిందిగాని, డానికి మన్ను ఎక్కా 
కనువీంచలేదు. చివరకు ఒకకాలు సము దగర్భము వై వి నుంచి విశొంతి 
తీసుకుంటున్న ఎం డ్రకాయను చూచింది. అలసిపోయి. ఎం డకాయ 
మెత్తని వీపుమీద స్రాలింది. ఆ కాకిపాదములయొక్క. గీతలీ 
ఎండ కాయపీపుమోదడ ఏర్పడినవి. కాకి ఎం డ్రృకాయను మన్ను 
ఎక్క-డుందని అడిగింది. ఎం డృకాయ తన శరీరమును భగవంతుడు 
గట్టిగాచే సే తానే మన్ను తెచ్చి యిస్తానన్నది. భగవంతు డందు 
కంగీకరించి యెరడకాయ వీపును గట్టిగా చేశాడు. అందువలననే 
యెండ్రకాయ వైభాగను గట్టిగా “స్రంటుందిట ! అడి సళ్ళలో! 


mE" 
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పోయి భూగర్భములో ఎజ్జును (కనడా) చూచి దాని మెడను గట్టిగా 
పట్టుకుంది. అందుకునే ఎజ్జ మెడచుట్టూ నల్లనిమచ్చ యేర్చ్పడిందట ! 
ఎజ్బ తననోటిలోనుండి మన్ను బయటకు తెచ్చింది. ఎం డ్ర కాయ 
ఆ మన్నును తెచ్చి. భగవంతుని కిచ్చింది. అతడు. దానిని 
సము దములో చల్లగా అక్కడక్కడ భూమి ఏర్పడింది. అప్పుడు 
భగవంతుడు దానిమోద నడిచాడు. అతని చేతిలో ఒక బొబ్బ 
యెక్కి_ం౦ది. చానిలోనుండి పార్వతీ పరమేశ్వరులు పుట్టారు, 
గోండులు పార్యతీతనయులే ననియు, వారి అవినీతి వర్తనము 
మహాబేవుని కొపకారణ మయ్యెననియూ = ఇలా కల్పించి 
గోండుల మెపష్పువెందడాన కి పి-ఠ6దూకవులు సృయత్వించివుంటారు, 


గి*ీండుఐ నృత్యక క్ట 


గోండులలో అవినాహిశులై న యువతీ యువకులు నృత్య 
గానములతో కాలము గడుపుటశై ఒక గృహము వర్పరచబడును. 
దానిని *నోటల్‌పూర్‌” అందురు. అది వారి నృత్వమందిర మన 
వచ్చును. కొన్ని | పచేశములలో శ్రీ పురుషులకు వేరువేరుగా రెండు. 
నృత్యగృ్భృహము లుండును. చ_త్తీసుఘర్‌లో గోండు పళ్లెలలో, పెండ్లి 
గాని యువతీయువకులు “నగేటల్‌థుర్‌”లో రాతిళ్లుచేరి, నృత్యగతము 
లతో కాలము గడివెదరు. ర్యాతి భోజనమైన తరువాత పెండ్లి గాని 
యువకులు ముందుగ నృత్యగృ్భహములు చేరుదు". వారి తరువాత 
యువతులు వెళ్లెదరు “కొటారు” (Master of Cermonies) "అనబడు: 
గురువు _ బాలికలను _ ఆహాోగనించి, - బాలకులయుక్క. నాయకునికి 
(సర్దార్‌ కు) వారిచే ముందుగా 'మ్రైొక్కి-0చును. తరువాత్‌ "యువతి 
తనకు నచి [సన యువకుని ఏరుకొని, అతని తలదువ్వి, కాళ్లు, చేతులు 
మద్దించి (3285380) నృత్యము 'మొదలుపెట్టును. అలసిపోవునంత 
వరకు పాడుమూ, ..నృత్యముచేసి. తరువాత. విశ్రాంతి తీసికొందురు. 
యువతులు యిస్థమైనచో తమ బ్రిండ్ల కు పోవచ్చును. కాని సాధారణ 
ముగా తనతో నృత్యమునేసిన యువకుని -యింటనే గడివదరు. 
ఈ విధముగా [పతిర్మా క్రీ నృత్యముచేయుటచే. అవేక.యువతీయువకు . 
లలో సరస్పశానురాగము: చర్ప్చడుతుంది. ---తలిదండ్రులు. వారి =వెండ్లికే 
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ఒప్పుకొననిచో వారు అరణ్యములలోనికి పారిపోవుదురు. అప్పుడు 
వారిద్దరూ భార్య భ_ర్తలుగ జీవించుటకు సంఘము ఒప్పుకుంటుంది. 
అనగా పెండ్లి అయినట్లు అర్ధము. కొన్ని ప్రచేశములలో బాలికలను 
“గోటల్‌ ఘర్‌ *కు పంపరు, 


ఇేవిధముగా 'భయ్య” (వీరు బైగా జాతికి చెందినవారు, 
'బైగాలు అరణ్యజాతులవారికి పూజారులు) జాతి వెండ్లిగాని యువ 
తులు బియ్యమును పువ్వులతో నలంకరించి, తమ పళల్లెనుండి మరొక 
సళ్లెకుపోయి, ఆ పళ్లైలోని ముందు దానినుంచి దీనిని తీసుకొండి, 
లేకుంకే నీళ్ళల్లో వేయండి అందురు. వారంగీకరించిన"క్లి తే ఆ పువుల 
నెత్తి తమచెవులవై నుంచుకొందురు. ఆరోజుసాయం| తము ఆపల్లెలోని 
విండ్రిగాని యువకులందరూ ఈ పడుచులతో కలసి రెండుగుంపులుగా. 
ఏడి పోవుదురు మొదటి గుంపునారు నృత్యముచేసి అలసినపుడు 
"రెండవ గుంపువారు నృత్యముచేయుదురు. ఈ వి శాంతిసమయ మే 
వారు ఒకరితో నొకరు గూడి పరస్పరానురాగము వెంపొందించు 
కొను సమయము, వారు (పేమ చెల్లడించుకొనుటకు ఒక అవకాశము. 
ట్టు రా|తంకా నృత్యములతో గడిపి, తెల్లవారులోగా అందులో 
ఎవరైనా భార్యాభ _రృలుగా జీవించుటకు యిష్ట పడిన చో, ఇద్దరూ 
కలిసి రెండు మూడు రోజులవరకూ అరణ్యములలోనికి పారిపోయెదరు, 
అనగా వారికి పెంజెనటరము, 

టై గటి 


గోండు పురుషులు - తము మోచేతులు, మోకాళ్ళకు, మణి 
కట్టులకు 'హోోత్‌ * అగ్నిలోమండుతున్న 'మోాదుగక రలతో చురకలు 
'వేసుకొందురు. అటుల చేయుటవలన. నృత్యమునకు కావలసిన. 
విధముగా వారి అనయవములు లొంగుననియు, ఆ క[రలవలె తమ 
దేహములుకూడా అతిశేలికగా తయారగుననియు, మండుచున్న 
జ్యాలలవలె తను డదేహముకూడా కదలుననియు, అతి తొందరగా 
మండు మంటలవలె తమ అంగములోగూడ చురుకుదనము వచ్చు. 
ననియు వారి నమకము. కొందరు కుందేటి పేడతో పిడకలునేసి 
దానితో మోచేతులు, వెాకాళ్ళమాద చురకలు వేసుకొందురు. 
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అటుల చేయుటవలన కుం బేటికాళ్ళవలె తమ అంగములు అల్లి 
చక్క-గా వంగుననియు, చలనము కుంచేటివలె అత్రి చురుకుగా 
నుండుననియు వారి నమ కము, 


క ్రత్వగీతములు గోండుల నిత్యజీవితములో ఒక ముఖ్యాంశము, 
వారి నృత్యములలో ముఖ్యమైనది ఖర నృత్యము. 


వర్ష బుతు ప్రారంభములో (భౌ ద్ర పదము) గోండులు చిగిర్చిన 
విష్పకొమ్మును తెచ్చి ఒక రొ త్తగుడ్డలోనుంచి యిండ్లలో నుంచెడరు. 
అ నాడు పెద్దపండుగ చేయుదురు. విందారగించిన తరువాత 
భజం. తములు, మద్దెలలు _మోగించు చుండ శ్రీ పురుషులు కలిసి 
ఆ కొమ్మచుట్టు తిరుగుచూ. పేమగీతములనో, ప్రశృతిగీతములనో 
పాడుచూ నృత్యముచేయుదురు. ఇదియే ఖర్భన్భ్ఫత్యము, బది 
గోండులకే గాక ద్రితర అరణ్య జాతుల వారికిగాడ ముఖ్య మైన 
నృత్యము. ఇటుల నృత్యగీతములతో 'ఖర్భవృతుము నారాధించి 
భగ వంతుని సంతోష పెట్టిన పంటలు పండునని వారి ద ఎ్రిశ నమ కము. 
య స. అడవి చజల దైవారాధన నృత్యము (Ceremonial 

ance). 


ఇచేవిభముగా కా ర్రీకము లేక మార్లశిర మాసములలో 
భుయ్యా తెగవారు ఒకఖర శ్రవృతము కొమును అడవినుండి కెచి స 
దానిని పల్టెలలోనుంచి దానిముందు ఖర శ్రైన్రత్టము చేయుదురు. ఇట్టి 
నృత్యగీతములతో కూడుకొనిన పూజవలన విప్ప, మామిడి, 
పనస మొదలై నచెట్లు చక్కగా ఫలించునని వారినమ కము. సోమ, 
బుధ, శు కొవారములు వీరు పూజచేయుటకు హభదినములు, 


అశ్వయుజ లేక కర్‌వార్‌ మాసములో గోండు కాలికలు 
కొందరు ఒక్‌ కుండకు చిల్లులు పొడిచి ఒక దీపమును, పావురము 
యొక్క మిగవామున్కు డానిలోనుంచి చానిని ఒక బాలిక 
తలపై నుంచి యింటింటికి వళి ? దాన్ని ఇంటిముందు వాకిటిలో 


నుంచి పాడుచూ వంగి సం డముగా తిరుగుమూ చప్పట్లు చరచుచూ' 


నృత్య మాడుదుర్వు. 


పై 3 [| 
చుట్టి అతని నెండవ స తత. ననుసించి ఒకకాలు 
వొక 


తర్వాత ఇంకొక కాలు ఎత్తుమూ భూమికై కొట్టదూ చ, కాకాక 
ముగ తిన మా నృత్య చేయుముకు. ఈ నృత్నములో చెండ్లిగాని 
గ! ణం చ! ఫి mn 
మెదియా నోంశుయువకుల పాభొందుకు. సెంచౌనజా రెన్నతనషములో 
౧ గే అలి 


పాల్టొానరు. పురుషులు, నృత్యసపమయములలో పులులు, చికుతలు, 
తేళ్లు మొదలైన జంతువుల చర శ్రములతో తమ శకీకముల నలంక 
రించుకొందురు. కొన్ని చేళలయందు నెమిలిప్పకితో శికముల నలంక 
రించుకొందుకు. పప్పు పక్క నారు కదలినపుడు | మోగుటకుగాను 
ఒకటి కెంకుగంటలను ధకింతురు. వాయిద్యగాండ్రు మధ్యను 
కూరొ ఎని టాం టాంలు మద్దెలలు హం: కొన్ని సమయ 
ములలో వీరి నృత్యములో ముప్పదిమంది వాయిద్యగాండ్రు 
పాల్గొంటారు, 


ఒక్కొక్కప్పుడు, శ్రీలు పురుషులు ఒకరికెదురుగా ఒకరు 
నిలబడి నృత్యముచేయుదురు. వారిమభ్యలో వాయిడ్యగాండ్రు నిలబడు 
దురు. ముందుకు వస్తూ వెనుకకు పోతూ ఒకకాలు ముందుకు వేస్తూ 
శెండవకాలు నెత్తి ₹ంతుచూ నృత్యముచేయుదురు. వన ముసమున 
రించే వ్‌ కక వారు ముందుకు వస్తే ముందుకూ, 
వెనుకకు పోతే వెనుకకు “ వెళ్ళుతూ వాయిద్యములను పుకు, 
ఈ నృత్యములో సీను పురుషులు పట్టుకొని నృత్యమాడరు. కనుక 
యువతులుకూడా దీనిలో పాల్టాంటారు. 


గోండుల గీతములు కొన్ని వేచాంతముగాను, కొన్ని ప్రేమ 
గీతములుగాను, కొన్ని క్రీ పుకువులమధ్య డైలాగ్సుగాను వుంటాయి. 
ఛాటి భావాలు ఈ మాదిరిగా వుంటాయి, 
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“ని శరీరమును జూచి పొంగళయా 

అది ఒకరోజు పైకి పోవాల్సించేగా 

నీ తల్లీ దం|డీ, చుట్టములు, బంధువులు 
అందరిని విడిచి పోవాలి 

నీ యింటిలోనున్న లతల ఆ _స్టినిగూడా 
మరణశకాలములో వదలి పోవాలి 


వాద్యములు పలుకుతున్నాయి. ఆ సంగీతము ననుసరించి 
పాదము భూమివై నృత్యముచే స్తుంది. విడాకులిచి న శ్రీ! ఒక కానీ, 
ఉంపుడు గ కేకు, నెండూ, కాని అన్నెఫన్నెము 'అెరుగని అబల 
ఎన్నో వేల మంచి శబ్దములు గల నాణెములు, 


వాయిద్యం భూమి మాఅడుగుల చప్పుడుతో (పతిధ్వని స్తుంది. 
ఫురువులు;___ 


ఆ యువతి ని దపోతుంది 
ఆమెరాజు ఆమె తొడవై పండుకొని ని దపోతున్నాడు, 
ఒక్‌ ర్‌ ముక్క కమె ఒడిలో నున్నది 
ఒక ముంతలో సీళ్గున్న వి 
ఆమె నే తములలోనికి చూచి చెప్పవయ్యా 
నన్ను కలుస్తుందో లేదో? 


శ్రీలు: 


నా ఆన్రను ఆమె దొడ్డిలో వదిలాన్ను 
దూడను కొట్టు దగ్గర విడిచాను 
> నాబిడ్డను ఆమెకు వదిలాను 
(అనగా అన్ని బంధాలు (తెంచుకొని) 
U 
. నే నొక్కతనే వచ్చానయ్య్యా 
నిన్ననుసరించి వెళ్లుటకు. 


"mr 
1 or నాలు నా 
ఆనా వా ma | 
జ = 7 
ఇ - ఆ 
~~ ॥ ॥ 
ఈ 


జ 
le 
మ్ల 


తూర్పుదివులతో 


(24) 


అద ఇ అ 
సనుతో శా స్య! స యఖ స అత 


కళ జాతికి జీవము, క తిత్‌ నామా నులు స్థా కించిన 
శాజుల రాజ్యములు ఆ శాజులతజె అంతమొందినపి కాని 
హీందూజేశము తన లలితకళలతో, కంస్కతితో తగార్పు 


దీవులలోని ; పజల స్వాదయము కనాకమించినది. అందువల్లనే 
_ శ శ) 

అక 

యె 


le 
£7 


లో 
కథ౭ఠాజములు గడచినవి, మన కళలు, మన సాంపజాయములు 


యు 
కాం 
మనము మకచిపోయినను, తూర్పు చెశములలో అవి ఇంకా చెక్కు 
చెదరకుండా సజీవముగా నున్నవి. జేహమునకు ఇావు నిక్కముగాని 


డా 
చూ వా 
ఆత కు చావు కేడన్న మన పూకుల సిద్ధాంతము ఎంత చక్కగా 


ధి 
సుమారు — సంవత్సరముల క్రిందట అమ్మువాజూ 
అను బలిద్వీపపురాజు మ నజేశమువై కి డండెకత్తివచ్చి మలబారు 


ప్రాంతములోని ప్రజల నోడించి కొందరిని తనతోబాబు చాలికి 
గొనిపోయెననియు, వారే బాలిద్విపపు ప్రజలకు నృత్వకళ 
నేర్పిరనియు కొందరి యఖిస్తాయము. కాని ఆ వ, చేశములోని 
నృత్యకళను చక్కగా పరిశీలీంచిన తరువాత చానితోని సత్యము 
కొంచెము సంశయింపవలసి యుండును. 


రామాయణ, మహాభారత, భాగవతములను నృత్య 
నాటికలుగా శ్రాస్త్రో రకముగా వచ దర్శించువారు మన అంధలో 
కూచిపూడివారు, మలచారులో క కాకళి న రకులే కనబడుచున్నారు. 
బాలీ, జావా మొదలగు ప్రచేశములలోని న_రకులుకూడ మన 
పురాణములను నృత్యనాటిక లుగా సృదర్శింతురు. 


భకతనాట్యము, కథక్‌, కథకళీ నృత్యములలో రసభావ 
ప్రకటనమునకు నేత్రములు ప్రభానములు. కాని బాలీడేశపు 
నర్తకులు మణిపూర నర్తకులవలె చే త్ర ములను నృత్యప్రదర్శన 
ములలో ఉపయోగించరు. (మణిపూరి నృత్యము శరత జైన 
సంబంధమైన నృత్యమగుటచే నేత్రములు, వతస్థలములొక్క-. 
చలనము నిషేధింపబడినది.) ఈ మణిపూరివారి వు ఇ కాల 
మొదలగు ప్రదేశములలో ప్రబలి యున్న ది, 
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సీర కేశా “చవి నృత్యము చేయువారు ముఖములకు 
తొడుగులు (ష25k8) వేసుకొని నృత్యము చేయుదురు. అందువల్ల 
నృత్యములో రసభావ |వకటనలకు ఆర్చెష్టా) సంగీతము నాధార 
ముగాచేసుకొని ప్రదర్శింతురు. ఉదా:-రౌ ద రసమును ప్ర దర్శించవలసి 
నపుడు మద్దెల మొదలగు వాయిద్యములు వడివడిగాను, గట్టిగాను, 
ఉ్రేకపూరితను:గాను పలుకును. దాని ననుసరించి వారు అవయవము 
లను కడలించి భావ వ్ర కటనము చేయుదురు. ' అటులనే కరుణరసము 
నభినయించవలసి వచ్చినప్పుడు సంగీతము అతివిలంబితముగను, 
శాంతముగను, మృదువుగను ఉండును. దాని ననుసరించి అంగ 
చలనముచేసి అఆ రసమును పోషింకురు, అటులనే బలీ, జూవా 
దీంపములలోని నర్తకులుగూడ నృత్యము చేయుదురు. వారు ముఖము 
లకు తొడుగులను (1855) ధరించకపోయినను ముఖమునకు నృత 
సమయములో దట్టముగా వేసుకొనిన రంగువలన (thick make-up) 
ముఖము Mask వలె కనబడుతుంది. వారు అవలోకితముగ చూతురు, 
నృత్యములో ఏయొక్క ఘట్టములోగూడ వారిదృష్టి వ్రేతకులవై 
పడడు, ఏరి హస్తాభినయము అనగా వీరు నృత్యములో నుపయోగించు 
ముద్రలు కొన్ని భరతనాట్యశా స్త్రము ననుసరించి, మరికొన్ని వాస్త 
లతణదీపీక (ఇది వులజారులోని కథకళీ నృత్యమునకు ముఖ్య 
(గ్రంథము) ననుసరించి చేయబడును. వేషధారణ మన అజంతా 
చిత్రములను బోలియుండును. 


= ఈ నిషమయములనన్నిటిని చక్కగా విమర్శించిన ప్ర క్యేకముగా 
పిక్క. మలజారునుండేగాక భారతదేశములోని వివిధస్రాంతములనుండి 
కళాప్రచారకు లీ చేశములకు పోయి నృత్యకళా ప్రచారమును చేసి 
యుందురను నిర్యయమునకు మనము రాగలము. 


రామ నటనము 

సామాన్య ప్ర జలవినో దార్థము చేయబడు నృత్య పా ర్లీలవారి 
నృత్యమునుగురించి ఈ వ్యాసములో నాయబడును. వ కొబ్బరి తోట 
లోనో, వబేవాలయఅవరణలోనో పీరుసాధారణముగా ప్రదర్శనముల 
నిత్తురు. ఈ ప్ర దర్శనములు -తాలమట్టుకు మన పీధిభాగ వతములు, 
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అది వసంతబుతు య. నవు తవు “ంవాళములను 

న తమ భి కలను జమ్నుకొను - సమయము, 
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పలికినది. 


సుమారు పండై, ండుమంది వాలుకు abs ఆలంకా-్ష్ములలో 
పత్సులవలె నృత్యముచేయుడు ప్ర ప వేశించికి అందులో పడిమంది 
బాలుర అలంకారములు పండిన నాంంజపండు కంగుగామ్కు మిగిలిన 
యిరువురి అలంకారములు శోభుమ, ఎరుపు రంగుల చారలగాను 
ఉన్నవి. వీరిజ్జరు స్రీలు, ఆ పదిమంది పురుషులు. (స్త్రీలు కొంచెము 
దూరముగా కూర్చొని పురుషులు తమ నాకర్షించునఖ్లుచేయు నృత్య 
మును చూచుచున్నారు. ఒకనాయకుడు అవసర మాను మొదలు 
పెట్టాడు. మెల్లమెల్లగా అడుగులు వేయుచు ఆ శ్రీను వేశబోన్ర 
నట్టు నటించాడు. "అతని వెనుకనున్న మిగిలిన తొమి శని మంది 
ఫుట్‌ బాల్‌ పందెములో తనవైపువారికి ఉత్సాహము Ss a 
టకు - హుర్రా హుర్రా (Hurrsh ! Hurrah !) అని శీక్షలు వేసిన 
ఏమిటో శ బ్రములు చేసారు. అతనిలో ఉత్సాహముద్విగుణేక స. 
తనక హు విప్పుతూ, ముడుస్తూ ఈ (పక్కకు, 'ఆ | పక్కకు వొరిగి 
నృత్యము చేయు చు,- తనచక్క-ని "కిహనూతో ఆకల నాశర్డుంచునట్లు 
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నృత్యము వేసి చేసి, అలసి ఒకసన్నని కూత కూసాడు. వెంటనే 
"రెండవవాడు తన నృత్యము మొదలు వెట్టాడు. ఈ విధముగా 
ఒక్కొక్క పవ్మీనృత్యముచేయుట, అలసిపోవుట, విశాంతితీసుకొనుట 
చూపబడినది. ఆఖరుకు ఆ నారీముణులు వారిలో యిద్దరిని తన 
భర్తలుగా ఎన్నుకొని వారితో కలసి దూరముగా వెళ్ళిపోయారు. 
మిగిలినవారు మెల్లగా నిరాశ కన* రచునట్లు నృత్యముచేస్తూ వెళ్ళి 
పోయారు. 


తరువాత రెండు నెమిళ్లు నృత్యమాడుతూ వచ్చాయి. “రెండూ 
ఎదురెదురుగా నిలబడినవి. రంగు రంగుల పురిగలది మొగ నెమిలి. 
పురిలేనిది ఆడునెమిలి.  మగనెమిలి తన రంగులపురిని చక్కని సన్నని 
జోదారంగు మెలికలులిరుగు మెడను, ఛాతిని ఆమెకు కనబడునట్లు 
నృత్యము చేయుచున్నాడు. తరువాత వివిధాకారములలో తన 
మెడను (తిప్పాడు, కదల్భాడు. అడు నెమిలి అతనిపురిని చక్కగా 
పరిశీలించినది. తరువాత అతనిమెడను, ఇాతినిగూడ చడీచప్పుడు 
లేక పరిశీలించినది. అతడు ఉత్సాహముతో ఉప్పొంగుతూ, సంతో 
వముషట్టలేక తొందర తొందరగా నృత్వము చేస్తున్నాడు. చివరకు 
కాళ్ళవద్దకురాగానే ఫకాలున నవ్వినట్లు వదో శబ్దము చేసింది. 


“సీ శరీరమై లే యింత అందముగావుందికాని సీకాళ్ళమాట 
వమిచెపుతావయ్యా”” అని అర్థము కాబోలు, 


_' చానిత్రో మగనెమిలికి ఉత్సాహము తగ్గింది. పజే పదే తన 
శాళ్ళు చూచుకొనుచు విచారము వెలువడునట్లు నవు దిగా 
నృత్యము చేయుచున్నాడు. రెండు నివిషములామె అటులనే అతనిని 
తిలకించి అతనిచెంతచేరి మెడలోమెడ కలిపింది. - అనగా “పెండ్లి 
కూతురు, "పెండ్లికొడుకు పూలమాలలు  వేసుకొనినారన్నమాట. 

సీతాశావు లక్ష్మణులు ఈ నృత్యము చూస్తూకూరు న్నారు. 
అంతలో దూరమున వదోశబ్దములు చాకానాదము _ గుజ్జముల 
గిట్టలచస్పుడు వీనబడింది. ఇది భరతుడు తిరిగి కాముని అయోధ్యకు 
రవ్మని. కేకాకొనుటకు వమ్చుదృశ్యము, లక్ష్మణుడు. అ చప్పుడుకు 
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కారణము తెలిసికొనుటకు చెనైక్కి- నలుదిశల చూస్తాడు. అప్పుడు 
అతనికి ఒకదృశ్యము కనబడుతుంది. అది రెండు మగ తొండల 


శిండుతోండలు ఒకదానికి ఎదురుగా ఒకటి వస్తున్నాయి. 
అప చూచుకొన్నాయి. శెంతూ తమ తలలను (కందికి మోాదికి 
నాలుగయిదు సార్లు ఆడించాయి. వాని కండ్లు కోపముతో 
మెరుస్తున్నాయి. అవి తమతోకలను పక్కలకు ఆడించుట మొదలు 
పెట్టాయి. వానిలో ఉ "జీకముహెచ్చింది. కెండూ కలియబడ్జాయి. 
ఒకటి [కింద, చెండవది మాద తమపండ్లతో శరీరములను గట్టిగా 
కొరికి పట్టుకొని దొర్లుతున్నాయి. ఈ విధముగా పది నిమిషములు 
యుద్ధము జరిగింది. ఆఖరుకు ఒకదాని తోక విరిగింది. జయమునొందిన 
తొండ ఆ తోకను (మింగింది. 


సాధారణజంతునవ్రులలో పక్షులలో వసంతబుతువు లేక 
ఎండాకాల [పారంభములో - అవి తమ సంసారముల నేర్పరచు 
కొను సమయము - మగజాతిలో వైరము (Rivalry) ఉంబుంది. 
ఇట్టిచే వీరు చూపిన తొండలయుద్ధము. 


ఈ నృత్వము చూచిన తరువాత డారెన్‌ (Darwin) 
‘Descent of man’ లేక ‘Origin of the species’ అన్నపు స్తకములు 
చదివితే ఈదేశ కళాసేవకులు [పకృతి నెంతచక్క-గా అక్థముచేసికో 
X౫లిగిరో మనకు బోధపడుతుంది. 


కళ అనగా సృష్టియొక్క- |పతిబింబము. కళారాధకుడు సృష్టిని 
పతిబించింపజేయు. ఒక దర్పణము. ఒక [పతిబింబము స్పష్టముగా 
చూచుటకు మనము అద్దము నంత చక్కగా తుడిచి శు పరతుమెోాొ 
అలాగునే కళాచేత్తయును సహజముగా కళను 1౪ పడర్శించాలంయే 
శీవలము శా(స్ర్రుపషకనమే గాకుండ |పకృతిని పఠించి దానిలో లీనము 
కావలసియున్న ది. 





కిన్నెర నృత్యము 


కంవపోడియాలో 


(25) 


(1) |వక్నేకముగా డేవాలయముభో నుత్నుముజేయు కాసు! 
వళ న 


పీకు జేవళములలోతప్పు యికేక ప 
చేయరు. వీరి నృత్యములన్ని యు భ క్రిరసముత్‌ొ నిండీ అభ్యాత్మైక 


చింతగలవిగా నుండును. వపీరెకి సాధారణముగా ప్రాపంచక విషయము 
లతో నెట్టిసంబంధము ఉండదు. నృత్యకళతో శళవంతుని పూజించి 
తమ జీవితములను తరించు భక్తులుగా ఏరి నంచుకొనవచ్చును. 
విషయవాంఛలవై మనసు పోయినపుడు చేవళములలో నృత్యము 
చేయుట మానివేయుదురు. వీరిని మన పురాణకాలమునాటి చేన 
దానీ (అనగా దై వచింతగల కళారాభకులు) లతో పోల్చవచ్చును, 
ఇట్టివారు యిప్పటి మన భారత" డేశములో మిక్కి-లి అరుదు, 


(8) రాజుల పోవణలో నుండువారు:--- 


వీరు రాజదర్చారులలో, పండితసభలలో మాత్రము నృత్యము 
చేయుదురు. సొమాన్య ప్ర జానీకముతో పీరికి సంబంధముండదు, 
రాజులు, సుల్తానులు, జమోండారులు మొదలగు ధనికవర్షమువారిచే _ 
వీరు పోపింపబడుదురు. వీరిని లలితకళలు, తర్క-శొస్ర్రము, వేదము 
నభ వంచి? రాజుల దర్శ్భారుల నలంకరించి, రాజుల గెోరనమును 
బడసిన మన పూర్వకాలపు గణికలతో పోల్చవచ్చును. 


ఈ ప్‌ొ ఒకొ_క్క-ప్పుడు భర్తలేక రాజుగారి ఉంపుడు 
గ తెలుగా జీవించినను, వారియొక్క. పొండిత్యమున కందరూ వారిని 
గారవించెడివారు.. వీరితో నటు? డను నాడొకడుండును, ,ఆతేడు . 
ఈ న్రీలకు గురువు, _ఆతడే వీరికి నృత్యకళ, సంగీతకళ్ల నేర్చి, వారిచే 
_ దర్యారులళో నృత్యకళా ప్రదర్శనమాలను వచేయించును, ' శృర్యము 
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లలో వెనుకపాట పాడును. పోమీత భర్త ర్స్‌, విరహోత్క_౦ఢక 
మొదలగు అస్టవిధనాయికల నభినయించ వలసి వచ్చినపుడు చెలి 
క _త్రెగా నటుడు నటించును. న ర్తకి తానార్జించిన ధనములో కొంత 
భాగ మాతనికి గుకుడడీణగా నిచ్చును. స్ట పజే నటిమోద నటుడు, 
నటునివై నటి ఆభారపడియుండును. 


'సికియంపి”, *“కిన్నెరి మొదలగు దర్బారు నృత్యములను 
చేయువారిసి ఈ గణిక తెగలోనికి చేర వచ్చును. 


(8) సామాన్య ప జలకొరకు నృత్యము చేయువారు:---- 


పీరు ఒక పృడేశమునుండి ఇంకొక వ దేశమునకు తిరుగుచూ 
నృత్య పృదర్శనముల నిక్తురు, ప్‌దిని ఆర్మధ బేశములోని పీధ భాగ 
వతము పార్టీలతోను, సంయు క్స్‌ రాష్ట్రములలోని “రామ్‌లీలా, 
'నాటంకి” వారితోనుపోల్పవచ్చును. హర మహాభారతము 
మొదలై న పురాణగాధలను వీరు నృత్యముచేయుదురు. అర్జునుడు " 
ఈ ప్ర జేశములలోని, మహోరాష్ట్రములోని _ “దండోరా” న_ర్భకుల 
లోని, తమాపాజనుల ఆదర్శపురుషుడు. పరి నృత్యనాటికలలో 
మనువ్వుులేగాక పళుపమ్యోది జంతువులనుగూడ వాని ఆహార్యములలో 
(ప్రవేశ వెళ్లైదరు. - ్ష్‌ 


వీరుగాక వాయాంగ్‌ (అనగా మన తోలుబామల భాగవత 
ఆటగాండ్ర వంటివారు) *న_రకులు ‘Shadow play’ “ధాయానృత్య”" 
న "కులు (ఏరు. రామాయణము మొదలైన కథలను తెల్లని తెర, 
వెనుక నిలబడి” తడుదురు. వీరిసీడమటుకు తెరమీద ' పడును) _ 
మొదలై న వా రున్నారు. | | 


సతేతీకము 


బరీ మొదలగు కొన్ని ప్రచేశవపెలలో పతి శ్రీః న. 
నృత్యకళ (నృత్యగ్షీత వాద్యములలో వదై నఒకటి) విధగా నభ స్టసిరాచి | 
యుండును: ఈ అన్ని ప్రచేశములల్లో సా ప్తాచీన హిందూమత ' -సాం[ ప 
దార్లుములిన్సు  లలికక య. చక్కు? చదరక "శాపాడి .హోవిరచినది 
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| 
బలి వీ(పము. ఈ ద్వీవములో ప శాూకముడేసీన 
యిక వయ్యోశ కాబ్బప్తు నాగ2కళతా 


యువకులు వపంచములో ఏడో ఒకమూల ప చెశములో వన్న టను 
న్న ల ణా 
కొనక పవదకాలపు మన ల ర కొలసినటు ఛావనాడు, భరత 
భా న్‌ టీ 
భూమిలో హిందూమతము సంస్కకి జేవముబేని దిష్షబాముగా 


తయాలై నా, సజీవ హీందూమళము పదములో ఉన్న 

వయ్యో శ కాబ్బ్దములో పిాంచూమక తకంమును అ 

వారు ఎవ్వవైన నున్నాకంకే వాకు బలీడపప్పు వజ క్‌ 
నిదర్శనము: నేను 'సొంగయాంగ్‌” జేవజాస్‌లను సంచి వాసినాము. 


లాగున కట్టిన కామినుల కనినప్పుకుగాని, శిర జములను కలనై 
షేప్పురాకారమున క టి చానివై an నలంక పెం చుకొనిన 
యావనవతుల దర్శనము మనకు కలిగినవ వడుగాసి, ఎను అజంళా 
చిత్రాలు జ్ఞాపకమునకు వచ్చును, నిజవ నకు జలిద్యిషము ఒక్‌ 


స్వష్ను భూమి. 
జావా ద్వీ పము 


జావాలో లం సంభ్యానలు మహమ శ్రచే దీయులు అయినను మన. 
దేశములోవతె మనీదుముందడర నాయిన డ్యములు వాయించగూడదని, 
వారి మతములో నృత్య సంీశాది కళలు నిపే.ధింపబడినవి గనుక 
మహమదీయులు ఆ కళల నారాధించుట మతవిమద్ధము అని - ఇట్టి 
పీచ్చినమ కములు మూథవిశాొంసములు, మనచేశములోని వాల 
మంది మహమ దీయులలోవలె వారిలో శేక పోవుట చాల ఆశ ర్యకర 
మైన విషయము. జావాలోని సుల్తానులు మన హిందూ నృత్యకళను 
పోషించారు. సుధామ, సుకర్మ , మొదలై న హిందూ పురాణపుకుషుల 
జేళ్లు వారిలో నెందరికో గలవు. సుప్రసిద్ద “బోరోబోదూరు. దేవా 
లయము (ఇప్పుడు శఖిలావస్థలో మన్నది) శిల్పకళానైష నైపుణ్యము. 
కన్నులార జూచి ఆనందించుటకు- అతల్తాదై వ్రకు సృతిసంవత్సరము 
వన్చెదద 


ఖ్‌ 
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(ఫెంచి, ఇండోవైనాలో యిది ఒకభాగము - మన పురాణ 
సంస్కృతి ఒకప్పుడు డే కివ్వమానముగా నిక్కడ వెలుగొందినదని 
లెలిసిళొనుటకు అచ్చట యిప్పటికి యెన్నో చేవాలయ శిధిలము 
లున్నవి, ఉదా:----అంకోర్‌ వాట్‌ శిధథిలాలయము, మన లలితకళలు 
వారి హృదయములను శాశ్వతముగా ఆ కమి౦ంచుకొన్న వని నిర్ధారణ 
చేయుటకు వారి నృత్యములే ఉదాహరణము. 


కాపీ ఈ వ చేశములోని వ్రజల సమే ళనము (ఆశ్చెస్ట్రా) లో 
మాత్రము భీదము 1 కనబడును. 


పురాతనకాలములో మనవారు వీణ, మృదంగము, ప్లూటు, 
తాళములు, శ్రుతి, గౌత్రము, నృత్యము చేయుపా త్రకు మంచిధ్వనిగల 
గజ్జెలు తప స్ప మతరవాస్యములను ఉపయోగిం చెడి వారుకారు. 


(భారతీయన్ఫ త్య కళ కాధారములైన శాస్త్రములు, భరత 
శాసనము, అభినయ దర్పణములలో వీణ, ప్రూటు, తాళములు, 
శతి, గాత్ర ము, మృదంగము, మంచిగజ్జలే = పేర్కొనబడినవి.) 


శివప్రదోత్ర, శ్లోకములో శివని సంధ్యా తాండవ వర్ల ములో 
గూడ చై వై. చెప్పిన జాగు ee యున్నవి, 


“ముల్లోకములకు తల్లియైన ఉమను రత్నములు పొదగబడిన 
సింహాసనముపై కూర్చు ఏండ బెట్టి దేవతలందరూ గుమిగూడి, సరస స్యతి 
వీణమిట, ఇంద్రుడు. ముూళివాయించ, బ్ర వా శ "తాళమువేయ, 
విష్ణువు మృదంగము పలికించ, లశ&్నీ a గీతముపాడగా, ముల్లోకజనులు 
గంధ్యలూ, యక్షులు, అమరులు, అప్పరసలు, కిన్నెరలు మొదలైన 
వారు గుమిగూడి ఆనందముతో చూడగా ౩ కైలాస hy 
శివుడు సంధ్యా తాండవము. చేసెను, న. 
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కొంతకాలమునకు జలతరంగముకూడ ఉపయోగములోనికి 
స ర్‌ 

వచ్చినది. (వాత్స్యాయనకామ సూ త్రములలో, జలతరంగ 
వాయిద్యము అరవై నాలుగు విద్యలలో ఒక్క-టిగా చెప్పబడినది, 


కాని తూర్పుదీవులలోని గ మ్మేళనలో కసిసము ముఫై మంది 
వాయిద్యగాండై )నా వుండెదరు. కొందరు వెదురుకజ్జలతో చేయ 
బడిన కాష్యత రంగములను వాయింతురు, గమే శ్రీనలో నివి యెక్షు వగా 
నుండును. కట్ట ఫ్లూటులు, నగారావంటి కొన్ని వాద్యములు, 
డప్పులు వీరి ముఖ్య “వాయిద్యములు. 


గాాతము మన నృత్యకళకు జీవము, గ మ్మేళన వాయిద్యగాండ్రు 
నృత్యనాటికలలోని వివిధఘట్టములలో ఆ యా రసములను పోషించు 
నట్టి సంగీతమును ఆ వాయిద్యములు స సహాయముతో పలికింతురు, 
ఇది గమ్మేళన వామున లుల కనుపించు విశేషత. 


కంబోడియా న ఎక్కే ములలో సుప్రసిద్ధమై మెనది కిన్నెర 
నృత్యము” - కిన్నెర నృత్యప్ప పదర్శనము యిచ్చట వర్ణం భుచున్నాను, 


“ఆ వెన్నెల రాతిలో బహిరంగ డ్‌ "దేశములో చేయబడు 
నృత్య ప దర స్పనము (open Air dance Performance) చూచుటకు, 
ఒక శిధిల చేవాలయపు విశాల ఆవరణములో జనులందరు గుంపులు 
గుంపులుగా కూరు ్పండీరి, అక్కడక్కడ నూనె కాగడాలు వెలుగు 
చున్నవి. నాడు పౌర్ణమి, పసిబిడ్డలు ఆడుకొనుటకు ఉయ్యాలపైన 
(వేలాడగట్టిన బంతివలె చందమామ ఆకాశములో కదలుచున్నాడు, 


"దేవాలయములో మినుకు మినుకు మని వెలుగుచున్న 
పముల కాంకితో న _రృకులు ముస్తాబు అగుచున్నారు. 


మే ళన ప్రా స్రార్థనగీతమును ముగించినడి. గంటల తరంగము 
ఒక్కొంక్కం ముధురధరని బిసీ వినబడునట్లు అతి ee చేయుట 
మొదలు పెట్టినది, (| 


అక ఆబ 
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న_ర్హకు 'లొక్క- రొక్క.రూ, ఆకోసమునుండి గాలిలో ఎగసరుచ్చు 
భూమిపైకి జారు అప్పరసలవలె గమ్మేళన సంగీతమునకు. తగినట్లు 
అడుగులు వేయుచు, చేవళములోనుండి ముఖములు శ్రేకపలక 
కనబడకుండ విసనకర్రలను అడ్డు వె పెట్టుకొని దిగి వరుసగా వంటికాలు 
మిద,  రెండవకాలు వెనుకప ప్రక్కకు ఎ_త్తిఉంచి భరతనాట్య ములోని 


వృశ్చ్‌క నృత్యకరణిలోవ లె వ్‌ 


pen 
_ 


నాయిడ్యగాండ్రు ఒక్క-నిమివము వదో స్లో తేగీతము పాడికి, 


గమే లన వసంతబుతువులో సాయంసమయమున పీచు 
మలయమారుకమువలె పలికినది. వారు విసనకర' కర్రలను జారవిడిచి, 
చభౌాతసమయమున పూచీ పూయని తప ల రేకులను 
చీల్చుకొని మకరందము గోలుతూ ఒక పూనునుండి ఇంకొక 
పూవునకు యెగురుతూ వానివై వాలుతూ తమెక్క_-లకు అంటు 
కొనిన పుప్పొడిని విదలు కొనుచు తమ రంగు రంగుల రక (-లను 
మూయుచూ, తెరచుమాూ ఆచక్ర గాని రంగుల కాళవడి తమ్ము. “పట్టు 
కొనవచ్చిన పల్ల వాం డను (భమ పెట్టుచు, వారు పట్టుకొనుటకురాగా 
దొరకక తప్పించుకొని దూరముగా ఎగిరిపోయి సృకృతిలో మాయ: 
మయ్యే నత క చీలుకలలాగున వారు క్‌. మొదలు 
పెట్టిరి." 


ఎ. వారు శరీరమున కతుకుకొని ఉండినటువంటి జల్రారుతో కుట్ట 
బడిన ఊదారంగు మక్‌ మల్‌ భూడీదారు వి వై జవూలు, నిండుచేతుల 
జా కెట్టును భరించితిరి. - తల వైన కిరీటములు, భుజములకు "రక గాలు 
తగిలింపబడియున్న వి. నృత్యముచేయు సమయములో వారు లక శా 
లను బహు చక్కగా ఆడించెడివారు. . 


| కిన్నెరలు తమ నృత్యకళను జీవతల కెదురుగా - ప్రకషింకుట న 
వీరియొక్క- సృత్యములోని నుఖగ్యో క్లేశము, న ప ఈ తి 
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నృత్యము జరుగుతూ యున్నది, గమే శ్ర విలంబితములో 
నుండి మధ్య, మధ్యలోనుండి (దుతలయలోనికి మారినది, నర్తకులు 


న్‌ 


ఎండా కాలపు మధ్యాహ్న పు ఉండ వేడికి తాళలేక తమేక్క-ల 


విదల్పుకొనుచు ఆకాశములో సంచారముచేయు వములలాగున తమ 
రెక్కలను ఆడించుచు నృత్యము చేయు వున్నావ్‌. 


నృత్యము అఆఖకుదశలోనికి వచ్చినది. వారు పిల్ల గాలులకు 


TY) 
తట్టుకో లేక ఒరుగు లేతవై రులాగున పక్కకు ఒరిగారు, 


గ మ్మేళన అఖకు ముకాయింపులను పలుకుచున్నది. నాకు 
శిరమువై చేతులనెత్తి జోడించి |వణామము వేసి కిథెలాలయము 
లోనికి అదృశ్య మెరి. | 

ఈ నాటికీ కంబోడియాలో ఈ కిన్నెర నృత్యమునకు మన 
దేశములో భరతనాట్యమునకున్న ప్రాముఖ్యత యున్నది. 


3 
వాయాంగ్‌ 
తోలుబొమ్మల భాగవత 


వాయాంగ్‌ తోలుబొమ్మల నాగకతము 


‘Art for art’s sake’ — కళకొరశే కళ - అని చాలమంది 
మాట్లాడుట మనము వినుచున్నాము, మనచేశములో క! కోసమే కళ 
అన్న సిద్ధాంతము వనాడుగూడ శేదు. ఇదిగాక “కళకోసమే కళ” 
అని ప్రపంచములో యింతవరకు వవ్య_క్తిగాడ కళను జవాసించ 
"లేదని నా దృఢనమ్మకము. ఇతరులను రంజింపజేయుబకు ఒక వ్యక్తి 
కళను అభ్యసించకపోయిన తానుగీచిన చిత్రమో, పాడిన పాబయో, 
చేసిన నృత్యమో ఇతరులు చూపుకు డానినిగూక్వి తలచు 
కొనినపుడు అతని కొకవిధమైన ఆనందము కలుగును. అంపే 
యితరులకొరకు కాకపోయినను, తన అనందముకొరవై నను అతడు 
కళను అభ్యసించుచున్నాడన్నమాట. అటువంటప్పుడు ఏ కళలొర శే కళ 
అన్నమాటకు అర్థములేదు. అదినుండి మన'జేశములో లలితకళలు 
సంఘాభి వృద్ధికి, సంఘోద్ధరణకు సహకరించినవి. 


మతము హిందూసంఘమునకు వెన్నెముక. మన నిత్యజీవితము 
మతేసిద్ధాంతముల ననుసరించి నడుపబడుచున్నది. మన నృత్యకళ 
గూడ మన దై వపార్లనలో ఒక భాగమై యుండెడిది. 
U@ | న్‌ 


వేదయుగమున ప్రతి (ప్రీ, పురుషుడు సంగీతము (గీత వాద్య 

నృత్యము) ను విధిగా నభ్యసిం చెడివారు. ప్రతిదినము హోమానంత 

రము గ్రగకిని అనగా పంచభూతములను సోత్రముచేస్తూ భ్‌ నృత్యము 
చేసేవా 


ఆదియందు మనసంఘములో అనేక తెగ లుండెడివి ప్ర తి 
“తెగయును. ఒక్కొక్క. జంతువును వారి శాఖబేవత (ఇప్పటి 
మన యిలవేల్పు) గా యెంచి పూజించెడివారు. కొందరు పక్షులను, 
మరికొందరు మృగములను పూజిం చెడీవారు. పండుగలలో, పర 
దినములలో. ఆ కాఖాబేవతను పూజించి, వీమ్మట "దీవతగా. ' 
యెంచుకోబడిన, మృగమునో, పకీనో చంపి ఆ ఇాఖవారందరు 
చసం _శీభోజనము చేసి. - ఉక్సాహముతో,.. నృర్య్యగీకములత్తొ. 
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కాలముగడిపేవారు. ఇదే పం _క్లిభోజన మనబడేది (౮0[%%- 
nity feast). ఈ విందుకు ఆశాఖకుచెందిన వారందరు తప్పక రావల 
యును. అట్లు వం_క్టిభోజనముచేసిన ప్రతివ్య క్రి ఆ శాఖలోనుండుట 
కర్టుడు. ఆ శాఖచేవతను (ఉదా:-పులిని)ి చంపి భుజించిననో 
దానియొక్క- గుణము లన్నియు వారికి వచు నని వారి దృథనమ శ 
కము, ఇప్పటికీ అర ణ్యములో నివసించే గోండులు, సంతాలులు, 
ఖటైగాలు మొదలై నవారిలో ఈ సిద్ధాంతము ఆచరణలో నున్నది. 


జబ్బలొపూర్‌ దగ్గర అరణ్యములో నివసించే గోండులు 
ముసలివారైన తమ పెద్దలను చంపి భశ్నీంచుట. వాడుక, అటుల 
చేసినయెడల ఆ ముసలివాని ఆత్మ చోరిలో ఐక్యమేగునని, వారి 
నమ్బికకూడ ఇట్టిదే, 


ఇ9క- వెండ్లి విషయము---జక శాఖకువెందినవారు ఆ శాఖ 
తోనే వివాహమువేసుకొనరు. ఇతరశాఖవారీతో చేసుకొనవలెను. 
వెండి అయ్యే వరకు వెండ్లికూతురు తన తల్లీ దండ్రుల శాఖా దేవతచనే 
పూజించును. ెండ్లిరోజున వధూవరులిరువురు చెండ్లికుమారుని 
శాఖాదేవతను పూజించి తరువాత ఆ (దేవత) జంతువును చంపి 
చేసెదరు. "పెండ్తికుమారుడు దానిరక్తముతో భార్యముఖమువై 
బొట్టుపెట్టును. అనగా. ఆ రోజునుండి ఆమె తనభ _ర్హయొక్క- శాఖలో 
చేరినదన్నమాట. ఈ పూర సార్మ పదాయము ననుసరించే మన 
పాందూనక్తీలు ర్త వర్ల పుజొట్టు నొసటివై యిప్పటికి పెట్టుదురు. Es 


ఇట్టిచే ఈ నాటికీ నేపాలుహిందువులలో ఒక సాంప్రదాయ 
మున్నది, | 


ఓక ఆబోతును భగవంతునిఉరిట అరణ్యములలో వదలి 
చేయుదురు. సంవత్సరముపొడుగునోమేసి, ' అది "బాగా" 'బలుస్తుంది: '. 
దసరారోజున ' దానిని పట్టుకొనివచ్చేదరు. ' ఊరిలోని వ్రజలెల్లరూ 
బల్లైములను . పట్టుకొని డానిచుట్లూ నిలబడి చాసిని. బళ్లైములతో 
పొడిచెదరు: ' అది తప్పించుకొని పారిపోవ 'ప యత్నించునపుడు డాని 
శ్రీరిదవడి కొందర్‌ చనిపోయినను, వారికి స్వర్ణ సౌఖ్యము తఖింయనని" 
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వారి నమ శకము. ఆ బళ్లైములు డానిశరీరములో గుచ్చుకొని రక్తము 
కారుచుండగా, ఆర  కములో వాకి కి వ్రేళ్ళను ముంచి నాలుకల వ 
కొందురు. ఆబోతుప్రాణము వోయినతకునాత చానిని మేళకా 

ములతో పాడుతూ ఆడుతూ ఊశేగించి కీసుకొనిఇళి 


న పై 
రా 
ఇదికూడ ఒక విధమైన  ఇలవల్పుపూజాగా ఖావించవచ్తుువు, 


(ఈ విషయము నేను నాగపూరులో గూడ్తాైై. నికులవలన 
హ్‌ 
శతెలిసికొంటిని.) 
బుద్ధయుగ ప్రారంభను నుండి మనము వికివఏగా ఊ2నాలయము 
లను కట్టుట ప్రారంభించినత కణ వాత ఐబవితకళలలో చి త్రక ళ్‌ కెల్పుకిళ 
ఎక్కువగా ఉపయోగంపబడినది. నృత్వగీక వాద్గుములుగూడ నున 
పూజలో ఒక భాగము అయి -జీవచాసీలచే ఆ రాధింపజడి నవి 


రాజులకోజలలో నృత్యమందికము లుండెడివి. నటు డమువాకు 

టా, నాట్టసమయములలో గస్థలము నాభారము 

చేసుకొని 'దెశ కాలపరిస్థితులను, నసొంహకధ క శ్రములను విమక్శెంచి 
చర్చించెడివాడు, 


Cf 
(X 
0 
Xf 


ఇక భాగ వతపార్టీ లవ రంకు నకు పోయి మన 
శాస్త్ర పురాణములను పాత కర్ణము యేలాగున వ్రదర శ్రనములనిచి స 
బోధ పరిచేవారు. 


ఇటుల లలితకళలు సంఘమునకు అమూల్య శేవ చేయుచుండెడివి, 


కాని ప్రస్తుతము మన ేశములో మతసాంప్రదాయాలలోను, 
సంస్క్ఫతిలోను [పవేశించి మనలను ఈ హీనస్థితికి గొని తెచ్చిన 
దోషముజే లలితకళలయందును ప్రాకాయి. కొందరు స్వార్థ పరులు 
ధనమునకాశపడి కళను ప్రృజావిజ్ఞానమునకు, సంఘోడ్ల్షరణకు 
వయోగపరచక ధనార్జనకు సరిపడు మార్లములలో కళ నువయో 
గించుట మిక్కి-లి కోచనీయము. ణ్‌ 


' దేశకేమాభిలాషియిప వ్రతివ్య క్షియును ఈ దురంతములను 
ఖండీంచి మన కళలను పూర్వులవలె సంఘసంస్క-రణక్కు చేళ. 
శేమానికి ఉపయోగించిననాటే కళనుద్ధరించినవా రయ్యెడరు, 
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సినిమాకు వెళ్ళే ప్రతివారును' డిస్నే గారి వ్యంగ్యచి త్రాలు 
(Diesney’s 08769028) మూచి యుందురు. కాని ఎందరకు మన 
పురాతనం లుబొవమ్మైల భాగవతము, బూమ్ములాటలను గూర్చి 
తెలియును 1! నవీనయం, తమాలసాయను న తయారు చేసిన కార్టూను 
చిత్రములముందు మన "పురాతన తోలుబామ ల భాగవతము మునకు 
మోటుగా కనిపిస్తుంది. అది అనాగరికవినోదమని మనలఅభిప్రాయము, 
ఆ కళకు ప్రోత్సాహములేక ఆ కళారాధకులు ఉదరికముతో తమ 
జీవితాన్ని గడుపుతూ కళను చక్కగా నభ్యసించ లేకపోతున్నారు. 
అందువలన బేశములో పురాతనకళ లొక్కటొక్క-టి అంతర్ధాన 
'మొందుతున్నాయి. కాని తూర్పుదీవులలో పాశ్చాత్యనాగరికతను 
[వజలు రుచిచాచిననూ తమ పురాతన కళలనుమాత్ర ము పోషించు 
చున్నారు. కనుక తోలుబావములభాగవతము, ఛాయానృత్యము 
(Shadow Play) ఆచేశమున యింకను ఉన్న తేస్థితిలో నున్నవి. 


బొమ్మలు మనచేశములోను, తూర్పుచేశములలోను ఒశే 
విధముగ చేయబడుచున్నవి. తోలుబామలభాగవత మనగా 
తోలుతో చేయబడిన బొమ్ములయొక్క- నృత్యము. ఈ పార్టీ లవారు 
సాధారణముగా రామాయణము, మహాభారతములను (పదర్శింతురు. | 


శుభియముచేయబడిన జంతువులచర శ్రములతో కావలసీన 
మనువ్యుచెవతలు, రాజులు, జంతువులు పీని ఆకారములను కత్తిరించి 
[పతియొక్క- ప్మాతకు సరిపడునట్లు అలంకారములను, రంగులను 
చికింతురు. ప్రతిజబామ యొక్క అవయవములు. - వేరువేరుగా 
ఇయ్యికి చెయ్యి, కాలుకు కాలు, విడి విడిగా క _త్తిరించబడి 
యుండును, అవి జారు భాగవతమాడించు సమయమునకు. పఏలుపడి 
నట్లు ముళ్లతో కుక్టైదరు. ఆ బామ్మకు వీపుతట్టున వెన్నెముకవతి 
ఒక్‌ కర | కట్టబడియుండును. బొమమ లాటవాడు ఆ కర్శను పట్టుకొని 
బొమ్మలను “రవిాద ఆడించును. కాళ్లు, చేతులు, తలలభాగములకు 
ఇనువపుల్ల లు కోట్టబడియుండును. ఆ పుల్లలు వాని చేతిలో ఉండును. 
బొడు సమయమునకు "తగినట్టూ ఆపుల్లలను లాగిన "ఆ బూమ 3 కొలు. 


జా 
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చేతులు, తల కదలును,. చాడు పా తయొక్క పాటలను (క్రెక వెనుక 
మండి వాడును. 


రంగస్టలము 


ఒక చిన్నపందిరి మూడునై పుల మూసివేసి యుండును. ప్రద 
ర్భనము చూపు పక్క-మా| తము తెల్లని, సన్నని తెర యుండును. 
ఆ తెరలోపల పైభాగమున ఆముదపు దీపములు వ్రేలాడగ టి 
యుండును. బొమలచే నృత్యమాడించువారు కాళ్లకు గ జ్ఞైలుకట్టుకొని 
రెండు చెక్కలమోద నిలబడి, ఆ చెక్కలను తట్టుతూ బామ లచే 
భాగవత మాడింతురు. సాధారణముగా క్ర్రీప్మా తలకు స్త్రీలు, పురుష 
పాత్రలకు పురుషులు పాడుదురు. తూర్పుదీవులలో గమే శన వాయి 
ద్యము గూడ ఉపయోగిసారు. ఇచే తోలుబొమ శ్రలభౌగవతము. 


మన ేశములో పోషించే దాతలేక అంతర్షానమొందుచున్న 
ఈ కళ తూర్పుదీవులలో సజీవముగా ఉన్నందుకు ఆ చేశ; పజలకు 
మనము ఎంతో కృతజ్ఞులము. 


టొ మ్మ లాట ము 
చిన్న చిన్న కరబొమ్మలను ఆడిస్తూచేసే ప్రదర్శనాలు 
“బొమ్మలాటము” అనబడును. మన పిల్ల లాడుకొనే కొయ్య బొమ్మల 
వంటినాసిసి ఆయా ప్రదర, నములకు 'సంపోవునట్లలంకరించి "వెనుక 


వైపున ఒకడు పాడుతూ ౫ అడించును, ఈ ప ప్రదర్శనము యిప్పటికీ తమిళ 
చేశములలో మైసూరు మొదలగు. వచేశములలో చూడవచ్చును. 


ఛాయానృత్యము (Shadow Play) 
రామాయణము, మహాభారతము మొదలైన పురాణగాథలను 
తెల్ల నితెరవెనుక నిలబడి నటులు నృత్యము చేయుదురు, ఆ నాట్య 
కథ “వెనుకనుండి పాడబడును. రసభావన' (పదర శ్ఞనము గమ్మేళన 
'శేయును, 


#06 న్న త్వా ౦జలి 
ఉదాపహరణము;-- 


రాముడు అరణ్యములో సంచారముచే స్తున్న ఘట్టము 
(పదర్శి స్తున్నా రనుకొందము, 


మొదట పాటగాం (డా ఘట్టమును పాడుదురు. తరువాత 
గమే శ్రీ నలో కోయిల కూతలు, పక్షుల పలుకులు, సింహగర్జనలు 
మొదలగునవి పరికింపబడును. : 


తరుహాత రాముని ప్యాతధరించిన నటుడు. “తెరవెనుక 
సంచారముచేయును. అతని ఛాయ మనకు కనబడును, ఇది ఛాయా 
నృత్యము, 


ఈ మాదిరినృత్యము మన ఉదయళంకరుడుగూడ ఈ మధ్య 
చేసీనాడు. 


తూర్పుదీవులలోని నృత్యకళకు మాతృక మన భారత 
శ్యాన్రుమే మయైననూ,. వారు మనకళ క్రీణించకుండా డాని నింకా 
అభివృద్ధిలోనికి తెచి స చెక్కు చెదరకుండా వందలకొలది సంవత్స 
రాలు మన కళను కాపాడినందుకు (వతియొక్క_ భారతీయుడు 
Lf ఎ్రలేజ్ఞుడు, 
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ళ్‌ z డ్‌ ఛి 
వివియంపి = సికియంపి - సీగియంపీ”? 


సులానుగారి కోటలోని ;పజలు త్యరత 
కించి తయారవుతున్నారు. 


'విరియంపి” = ఈవేళ సిరియంకి నృత్యము. 


ధనికవర్షపు. శాల చాలికలు బంగాకుజలాకునగ్‌ప్‌ బ 
నరించి కోటలోనికి వెళ్ళుచున్నారు. 

“సిరియంపి” - సుల్తానుగారి దర్చారులో సికియంపినృత్యము, 

కోటలోనికి పోయి నృత్యము కళ్ళార చూడ నోచుకొనని 
సామాన్య! పజలు, గయే గళ నసంగీత మైనా విని అనండించుటకు కోట 
వెలుపల గుంపులు గుంపులుగాచేకి గున గుస లాడుకుంటబున్నారు.. 

“బిరియంపి” - సిరియంపీ - సిరెయంపిి” అహ వా, 

దర్చారుహాలుకు [పక్కనున్న గదిలో నృత్యముచేయు బాలిక 
లను ముస్తాబుచే స్తున్ననటుడు తనలో తాను ముసి ముసినవ్వులు నవ్వు 
కుంటూ కొ వ్యొ త్తి కాగడాల 'వెల్టులో ఆ బాలికల కనుబామ లు 
దిద్దుచుం డెను. 


సుమూరు ఎనిమిది గంటలైంది. రాతి తన చీకటితెరలో 
(వపంచాన్నంతా కప్పి వేసింది. సీలిఆకాశముమోద మినుకు మినుకు 
మని సానపెట్టన పుష్య రాగాల్లాగా చుక్కలు మెరుస్తున్నాయి. 
సులానుగారి కోట అంతా కవ శ్రిదీపాలతో అలంకరిం చ బడింది, 

దర్శారుహాలుకు ఒక ప్రక్క ఎత్తైన. కుర్చీలో సుల్తానుగారు 
కూర్చున్నారు. వారి కిరు! పక్క-ల నృత్యము వా చుటకు అహ్వానింప 
బడినవారు, ధనిక వర్ష (వజలు, దర్బారు నౌకకుల్కు వారివారి 
హోదాలకు తగినఅసనములలో పం క్తులుతీర్చి కూర్చున్నారు. 
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మరియొక పక్క గ మే శ్రల్‌న వాయిద్యగాండ్రు సుమార 
ముప్పదిమంది కూర్చున్నారు. అనేకవిధముల గంటలు, డప్పులు, 
స్లూటులు వెదురు కరలతో జేయబడిన కావ్ఫ తరంగములు, వారి 
యొక్క వాయిద్యములు. 


గడియారము తొమ్మిది కొట్టింది : 
సులానుగారు తన (పక్కనున్న గంటను వాయించారు. 
“'ధంగ్‌ొధంగ్‌ ...ధంగ్‌ ధంగ్‌... ...ధంగ్‌ ధంగ్‌” 


గే శ్రళనముతో గీతాలావము అతినెవు దిగా వినీవినబడ 
నట్టు మొదలై ది, 


పదిమంది బాలికలు తవు ముఖములకు సుందరమైన చిన్న 
చిన్న విసనకరలను అడ్డము పెట్టుకొని 'అతిరమణీయముగా అడుగు 
వేస్తూ | పవేశించి హోలుమధ్య "కూర్చున్నారు. జల్తారు నగివీ. 
చేయబడిన యెట్డని సిల్కులుంగీలు వతస్థలము నబడకుండా 
కట్టినారు. వారు నృత్యముచే నేటప్పుడు పట్టుకొని అడుటకుగాను 
సన్నని, అకుపచ్చని గుడ్డలు నడుముకు కట్టబడియున్న వి. తలపై 
"నాజూకైన న రాకు. ముడి వేయక వదలిన న క 
వారు కదలునఫుడు సముద ద్రములోని తరంగ ములవలెక్టీగాలిలో el 
చున్నవి. చేతులకు, కంక పక ఈ మెడలో 
ఒక  మణులమాల ఉన్నవి, నృత్యము చేయునపుడు తాళలయను 
. తెలియపరచుటకుగాను మృదుమధుర ధ్యనుల జేయు అంచెలను 
కాళ్లకు ధరించారు. వారు వచ్చి కూర్చొనినవెంటనే గమే ళన 
సంగీత మాగిపోయింది. 


వోలులో నిశ్శబ్దము. తరువాత వమిటి! తరువాత వమిటి? _ 
అన్నట్లు మా గుండెలు టకా టకా లా నరు. అందరము 
ఆతృతతో చూస్తున్నాము... 
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అకస్మాత్తుగా కొంతమాకములో నుంచబడిన వెద్దనగారా 
“తద్దంగ్‌ జ తద్దంగ్‌” అని యుగభూమిలో మనపూ వలు నాయించే 
రణభేరిలాగున' మోగింది. + “పం ఫం ఫౌంి అమ ఒక కొమ్ము 


వాయిద్యపు కి షు ఆ భేరీనాదములో లీనమైపోయింది. 


“ధంగ్‌, తడధంగ్‌ ,..... ధంగ్‌ తకధంగ ధంగ్‌ తడ 
ధంగ్‌ - ధంగ్‌ తరధంగ్‌ .” 


మధ్యాలయలో యేకకాళమువనో గమే శ్రోనలో సంగీతము 
పారంభమెంది. 
టో (= 


బాలికలు తమ ముఖములకు అడ్డుగానున్న పీవనకజ్ఞలను 
మెల్లగా తొలగించి, [కింద పడవైచి, కుడిచేత పసతకాకవాక్షీస్తములను 
బట్టి ఆ చేయి. తమళిరములవై కెత్తి ఆకాశమును మాపినట్లు 
అ (ఇది చేవతలకు నమస్కరించుట) 


తరువాత ఎడమచేయి నడుముపైనుంచి, కుడిచేత పతాక 
హస్తమును [ వేతుకులకు చూపారు. (వతాకహ_స్హము | చేక్ష్షకులకు 
నృత్యము మొదలుకానున్న దని అర్థము.) 


గే దన గ ట్టిగామోగ మొదలిడింది. వారు అవయవ 
ములను కొంచెమైనా కదల్సక పోతపోసిన వి గవాములాగున తేచి 
నిలబడి గమే ళన తాళ లయలననుసరించి తమ అవయవములను 
(కాళ్ళు, చేతులను మా త్ర మే) కదలించుట మొదలు పెట్టిరి, 


(కండ్లు, వత్నము మణిపూరినృత్యకళా రాధకులవ'లె వీలును 
కదలించరు. - మణిపూరినృత్యము దై. దైవసంబంధమైనది గనుక కండ్లు, 
ఛాతీయుక్క- సహాయముతో రసభావప్రుకటనచేయుట నిచేధించిరి. 

ఇతర అవయనములయొక్క_ కదలికతో? చే సంగీతము నాధాగముగా 
గొని వారు. భావప్రకటన చేయనలయును. ఈ సిద్ధాంతమే చార్లీ, 
జావా 'మొదలైకీన (పజేశములలోసాడ అనులులోనున్నుది.) 
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ఆ బాలికలు తూర్పు, పడమర, ఉత్తర, దశ్నీణలకు తిరిగి 
' నృత్యముచేయునపుడు ౭రెండుచేతులతో నడుముకు కట్టబడిన పచ్చని 
గుడ్డను పట్టుకొని గాలిలో ఎగురునట్లు ఆడించుమా నృత్యముచేసిరి 


(బది అష్ట్రదిక్పాలకుల ఆరాధన, మన పూర్వసాంప్రదాయ 
ములలో నొకటి. న్న 


ఏ రింతవరకు చేసినది టెవస్రార్థనానృత్యము. వీరు హోలు 
మధ్యకు వచ్చి సమభంగిమలలో వరుసగా నిలబడిరి. ఆ నృత్యము 
ముగిసింది. గమే ళన ఆగింది. చారు రాతివిగవాముల తీరున 
ఆ విధముగనే నిలువబడిరి, 


పదికం౦ంఠములు పరత్యము వెలువడులాగున పలికినవి. ధన్‌ ధన్‌. 
మని నగారా |మోగినది. దానితో చాకా పూరింపబడినది. 
గ మ్మేళన వడిగా [మోగడం మొదలు వెట్టింది. ఆ బాలికలు 
ఐడై దురు చొప్పున శెండుభాగములుగా చీలిపోయి ఒకరి కెదురుగా 
ఒకరు దూరముగాపోయి నిలబడ్డారు. 


సరియంపి యుదనృత ము 
ధి 


ఇందులో రెండు సేనలు యుద్ధభూమికివచ్చుట-వారు ఢీకొనుట- 
యుద్ధము - కొందరువిరులు యుద్దములో మడియుట - జయముపొందిన 
వాకు విజయపకాకము నెగుకవైచి ఆనందముతో నృత్యముచేయుట- 
ఇది కథావస్తువు. 


ఇరువత్వములవారు. నృత్యముచేయుచు దగ్గరగా వచ్చిరి. 
[(వళయకాల రుంరూనూరుతమ'-వంటి శబ్దములు గమేేళనలో 
'పలికినవి. ఇరుపతములు వకమైనవి. ఆ రణభూమిలో ఏళులు యుద్లము 
"వేస్తున్నారు, శత్రువ్రలనుండి ' హోని కలుగకుండుటకుగాను డాలు . 
* అడ్డు వట్టుకొని . పోక సల్పుచున్నారు.. ఓడి పారిపోవ్రచున్న పక్షము. 
వారీని “లుపొందివవారు తరుముచున్నారు. టన సంస 
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హతులై నవారిని ఎత్తుకొనిపోయి తమ గుడారములయొడ్డకు చేర్పు 
Rn చివరకు అందకు భూమికి ఒకగినాకు, 


గమేేళన కరుణరసము గానముశోస్తూం ఒక్‌ వృ 
లి 

ఆ యుద్లభూమిలో ఆతి విచారకరముగా సంచా జేళ్తూండి. త్త 

యుద్ధమువలన క లుగునష్ట్రము, హానిని మ. కాబోలు ! 


a 


‘tp 


ర మరల ప చేస్తుంది. అందకు శేచి 
ఆనందము నృత్య ముచేయ నారంభించారు. వాకు పతాక 
_స్తములను శశీ వరాపుతా వకసగా న న్ఫత్షము 

శకి 3 


eh 


మూానా. 


ముగిసింది. ఇది స్యచ్చవైః మన లాస్య నృత్యము: ఎక్‌ 


పూర్తిగా మరువక ఆ వ న్‌ లాస్యనృ సోము చక్క_గా 

(వదర్శించారు. యుద్ధభూమికి నెళ్ళినను ఆ శ్రీ ' ఆమకుగల 
సహజసంభఛావములను సంచి చిపోలేదని వాక దృభసమ కముగా వాకు 
యుద్దభూమికి కదలివచ్చినప్పటి నటనము స్పష్ట వరుస్తంది. రణ 
రంగములో గాయపడ్డపీరులు----పడినప్పటి నటనము --- చక్కగా 
ఏకసించిన గులావిపువ్రు'కెక్క లు, సంధ్య వేళపీచే మలయమారు తా 
నికి ఒక్కొక్కటి పూవు డాడనువదలి (కందికి పడ్‌నట్లనిపించింది. 
కాని *'కథకళలిలో లాగున శ్రీ ఘరుషులకు ఒశే విధమైన భావ 
(పకటన అవయవములకొదనిక ఎక్కడను మ Ce కొను 
పించలేదు. - | న్రీయొక్క- సహాజస్వభావమును పృదర్శించుకే వారీ 
ముఖ్యో'ద్దేశము. ఆ నృత్యకళారాధకులు ఎంతవరకు ప్రకృతి నర్థము 
చేసికొనిరో దీనినిబట్టి మనము గృహించవచ్చును. 


నారు చేసింది యుడ్డనృత్య మైనా నాకు కీ స్వభావాన్ని 


నేను మద్రాసులో భరతనాట్యము - (ఇది లాస్యనృత్యము, 
“శేవలము _్రీలయుక్క- నృత్యము) 'బెంగాల్‌లో ముణిపూరి నృత్యము. 
(ఇదికూడ లాస్యనృత్యము) ఎన్నో వృత్య| పదర, నలు ఇవరాబాను గాని 
అ కళారాధకులఅభినయము భావ|[ పదర నములలోను, నృత్య, నత్త త్ర 
ములలోనూ, కుండవలసిన  సవాజలతుణములు్కు, సుకుమారత 
(@2268), నెమ్మది, చక్కగా స్వాభావికముగా ప్రదర్శించ లక 
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పోయేవారు. కొన్నికొన్నిఘట్టములలో వారు చేయునది లాస్యమే 
అయినా, తాండవములోనికి (పురుషనృత్యము.) దిగేవారు స్వచ 
మైన లాస్యనృత్యమును నేను చూచుట జానాలోనే మొదటిసారి. 


మనచేశములో నృత్యశాన్ర ప్రవీణులు శ్యాస్ర్రమును, 
లాస్యమును చక్కగా పఠించిననూ వారు సృకృతిని, దాని రవాస్య 
ములను గహీంచుట మాని కేవలము సాంశేతిక విషయములశే 
(Technical Thinge) స్రాముఖ్యత నిచ్చుటవలన ఈ దోషం మన 
లోనికి స్రాకింది. ఒక కళారాధకుడు శ్ర్రులయొక్క. "లేక పురువుల 
యొక్క. ఏవిధఘట్టములయొక్క-_ అభినయము నే విధముగ చేయ 
వలెనో దానిని శాస్త్రములలో చదువుటతోనే తృప్తి నొందక 
సజీవు లై యున్న వారి సహజస్వఫెవములనుకూడ బహుజా గ్గ త్తగా 
గమనించుట అత్యవసరము. ఈ గమనిక లేకపోవ్రటవలననే దక్షేణాది 
భరతనాట్యము శ్రీలు చేసినను వారు లాస్యమును ఒక్టాక్కూప్పుడు 
పోమీంచ లేకున్నారు. 


ములయొక్క_ సహాయముతో ఎలాగు వ్ర దర్శించవచ్చునో తెల్పును 
గాసి ఆ భావము సాంభావకముగా, సహజముగా వ్ర దర్శించితిమా 
లేదా అని తెలిసికొనుటకు మనము సజీవముతో నున్న వ్రకృతిమిద 
ఆధారపడి దానిలో లీనము కావలసియున్నది. 


శాస్రుములు మనకు ఒక భావమును వా స నేత్ర అవయన 


ఎక్క-డై తే శాస్త్రము ఆఖరవుతుందో అక్కజే కళ మొదలిడు 
తుంది (The technic stops where art 068158) అన్న. టాల్‌ 
స్థాయ్‌మాటలయొక్క_ విలువ ఈ కాలపు మన నృత్యకశారాధకులు 
శ్‌ హీించాలి, 


సాంగ్‌యాంగ్‌ బలీద్వీపపు దాసి ఆపము 
(దేవదాసీ నృత్యము 
“డింగ్‌ థాంగ్‌ ......ఢింగ్‌ థాంగ్‌... ఓ... డింగ్‌ హాంగ్‌” 
గ మ్మేళన (బాలిసీన్‌ వారి ఆకె షా) గంటలు వెరా/గుతున్నాయి. 
ఉదయం సుమారు ఆరు గంటలవ్రతుంది. సము, డగర ఖములో 


నుండి వె కివ స్తున్న వభాతభానుని చేతకిరణాలకు విష్ణు చే వాలయ 
బంగారునోపురం తళతళ 'మెరుస్తూంది. 


“ధంగ్‌త - థంగ్‌త = ధంగ్‌ - ధంగత - ధంగ్‌త = ధంగ్‌’ 
గుడిలోని నగారామోగ డం మొదలుపెట్టింది. 
“జయ నూధవా జయ మాధవా, జయ మధుసూదనా, 


జయ మహావిష్ణు. ఆ ప్రశాంత ప్ర ప చబేశముంతా జయ జయ నాదము 
లతో! ప్రతిధ్వనించింది. 


స్నానముచేసి ముడి వేయక వదలిన శిరోజములమోడ పచ నీ 
పూూన్రల ధరించిన బారీబేశపు వనితలు చేవళమునకు గబ గబ 
నడు స్తున్నారు. 


“జయ మధుసూదనా, జయ మధుసూదనా 
| వతస్థలమువరకు నీతాకోకచిలుకరంగుల పువ్వుల సరోంగుల 
ధరించి ఒక చేతిలో పళ్లెములో కొన్ని పండ్లు పట్టుకొని కొందరు 
భక్తురాండ్రు విమ్ణుచేవళము చేరుతున్నాప., 
“జయ మవోవిన్లుు జయ నహావిమ్హ” 


రాతంకతా [ప్రియ వియోగము ననుభవించి, (వభాౌత సము 
యానికి సరోవరగర్భాన్నుండీ వైకినచ్చి తమ నవ్ర శ్యమభాలతో ఆరుణు. 

నించు. 'శామరఫువల ను చేతబట్టి ఛా ద్వీప ఫు భాలికలు, 
et oe వదలిన తమ aes: వాయు'చేవునితో మేల 
మాడుచుండ్లగా కనున సాక్‌ పరు త్తుకున్నారు.. 
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“జయ మాధవా, జయ మధుసూదనా ! 


శ్రీలు, పురుములు, వృద్ధులు యువకులు అందరు ఆలయ 
ప్రాంగణంలో చేచేకు. 


“ధంగ్‌త - ధంగ్‌త - ధంగ్‌ - ధంగ్‌ - ధంగొ= ధంగ్‌ = ధంగ్‌” 


గమే్చేళన వడిగా వాయి స్తున్నారు. నగారా జోరుగా మోగు 
తోంది. “భాం” అని శంఖనాదము వినబడుతోంది. గణ గణ మిని 
"దేవాలయపు గంటలు మ్రోగుచున్నవి, 


పూజారి వివ్లువిగ హముముందున్న తేరను తీసేడు 


జయ మహావిష్ణు, జయ మహాోవివ్లు, జయ మహోసి విక్తు. i 
భక్తు కులు మిన్ను నంటునట్లు sp త్రీ = ల్‌ ము 
చేస స్తున్నారు, 


ఈ నవనాగరికత పాళా ఎగసి చ్రాంతములకు క ఆ భక్తుల 
కండ్లు . అనండాళ్ట్రవ్రలతో నిండాయి. ఉల్లాసముతో చేతులుచరుస్తూ 
విష్ణుగీతములను పాడుచున్నారు. 


“తదంగ్‌ ,.. 
య 


అందరూ కన్నాలుమూసుకొని ఒక Bh a] సిద్దముగా 
నిలువబడ్డారు. 

- గమే ళన వి విలంబితలయలో మధుర ధ్‌ గనుల వెలి ౫ గృక్కుతూంది. 
జెబ్బదిసంవత్పరముల ఒక ముదుసలి 'జేవికాస్వరూవులగు యుద్దరు 
బాలికలతో ప్రవేశించింది, బంగారుఛాయగ లభారి. శరీరములకు 

పసుపు రాయుటచే పచ గా మెజు స్తున్నది. పసుపువచ ఎని లుంగ్నీ 
జలారునగీషీ సనిచేయబడిన పసుపుపచ ని జాకెట్టు" ధరించారు. 


చేతులకు, మెడలోను పూలమాల లున్నాయి. నొసట ర _కవర్ణపు 
కీలకము దిద్దారు. ప 


విన్గుమూ ర్తి రిని మాస్తూ ఆ ము క శిదురుగా. be 
శా బాలికలిద్దరు, చారి ముందున్న ము క్తెపుచిప్పలోని అగ్నిలో "వేయ న్‌; 
గిన సాంద్రాణెపొగ పౌ వాల్‌ శశిరములమాదికి' స్రాకుతూండి: ' స. 
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“ధంగ్‌త ధంగ్‌త ధంగ్‌ - ధంగత ధంగ్‌త ధంగ్‌ !' 


గమ్మేళన గట్టిగా [మోగుట మొదలుపెట్టింది. ఇద్దరు 
బాలికలు పతాకహ _స్పములనుబట్టి నిలబడ్డారు. 


“జయబేవ - జయటబేవ - జయవమాధవా ! 
అక్క డ చేరిన 'ప్రీకంకములు గమ్మే మేశనలో చేశ పాడుతకునా్న ము. 


ఆ బాలికలు Des మొదలు వెట్టారు, వా జక 
భరతనాట్యములోని  'అలకింహ్విను పోలుతుంది. అనగా 
Sa నృత్యము 


fal 3 
Sa 


గమ్మేళన వడిగా (మోగుకుంది. భ క్‌ కోంకమ:లతో 
"జీవాలయమంతా మాకు, మోసతున్నడి, బార్‌కల న్యత్యముగాడ 


చురుకుగా జరుగుతూంది. మంచిముత్యములబోలు ప స పం 
వారి కరీరములనుండి రాలుతున్నాయి. అ బాలి నృత్యము 


చేసి చేసి స్మాకకము తప్పివోవు వ వచ్చారు. ea త్రో వెళ్ళి 
వారిని పట్టుకున్నారు. వారి "శకరమునై ఛార్‌గా పారుతున్న 

శ్వేదమంతా గుడ్డతో అద్దారు. పూజారి గర్భగుడినుండి తళతళ 
“మెరయుచున్న అతీసుందరమైన కెండు కిరీటములను తెచ్చి ఆ బాలిక 
విరముల నలంకకించాడు. (న త్యముచేయు బాలికలకు భగవ 
దావేశము గలిగినదని 'తెలిసినపుడే పూజారి అ కిరీటములను నారి 
శిరములవై నుంచును ఇతరు లా కిరీటముల ధరించుట కర్టులుగారని 
వారి దృఢవిశ్యాసము.) 


విష్ణుపాదములవద్దనున్న పుష్పుములు, తులసీ తెచి ప వారి 
జేతులలోనుంచును. వారలా ఒక నిముసము నిలబడి "రెండుచేతులను 
శిరమునై "కె త్తి జోడించి నమస్కారము చేయుదురు, 


మరల గమ్మేుళనము మొదలవుతూంది. (సీలు పుకుములు, 
"బాలురు, బాలికలు, వృద్దులు అందరూచేరి సో! తగీతములను 
పాడుదురు. . శ్రాల్రీక్ట లు తమన స్భతష్టమును మొదలు వెట్టాడు. 
"ఇది ఆసలు లు 'చేవళానృత్యము. 
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తమ శరీరములయొక్క- ।పతి అవయవములను ౫కు భనం 
సంగీతము ననుసరించి కదలించినపుడు పహాంసనడకతో భగవంతుని 
చేరునపుడు, భారతదేశ ప్రాచీన కళ - మనము మరచిన మన నృత 
కళ - బలిద్యీపము మరల మనకు చేరుటకు చెక్కు వెదరకుండా తన 
గర్భములో చాచియుంచినదా అనిపించును. వారు నృత్య రేఖలు, 
చారులు, కరణులు వేసినపుడు భరతకళామతల్లి వారిలో (వత్యత, 
మవుతుంది. ఆ భ కృలందరూగూడి స్తో తగీతములు పాడినపుడు 
హోేమముచేసిన తరువాత ఇం దవరుణుల. స్తో తముచేయుచరూ 
వేదములను పఠించిన "వేదకాలపు మనపూర్వులు జ్ఞాపమునకు వత్తురు, 


ధన్యహో ! _ బలీ"బేశ [పజలారా ! 
ధన్యహో ! బలీచేశ చేవడానీలారా |! 


నృత్యము ముగిసింది. ఆ జూలికల నిద్దరును రెండు కురీ ఏలవై 
ఆనీనుల చేసిరి. 


వ్యాధిగ్క సుల న కొందరు ప్రజలు ఆ బాలికల పాదములు 
ముట్టుకొని కండ్లకద్దుకొని బోన్రచున్నారు. కొందరు స్త్రీలు ఆ బాలికల 
మెడలోని పుహ్పమాలలోని ఒక్‌్క_క్క-_ పూనునుతీసి అతి క్రి త్రో 
కొండ్లకద్దుకొని యిండ్లకు తీసుకొని వెళ్ళుచున్నారు. 


ఆ సమయంలో ఆ చేవడాసీజాలికల సంరూపము చూసిన 
(పతియొక్క-డూ స్యర్గమునుండి దిగివచ్చిన ేవతామూ రుల్లా 
ఈ వాలికలను ఛావించుచుండిరి. 


వీకే బలిద్వీపపు "దేవదాసీలు = భగవానుని సేవకురాండ్రు. 
వారికి, ఈ వపంచ సౌఖ్యాలకు ఏ విధమైన సంబంధము లేదు. వారు 
సభలలో నృత్యము చేయరు. స్రాపంచశేచ్చ గలిగిన నృత్యములను 
మాని జీవితమును భగనక్పేవలో గడపుటయే వారి ముఖ్యో ద్దేశము - 
మహదాశయము.- శివునిజడలనుంఢి | సవించు గంగాజలనువలె వారి 
జీనితములు స్వచ్చములు, ఆక్‌, ప కములు... టే 


వ్‌ స్త్‌ 
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ఈ పవి తాత్భలకు - మన డేశములోని డాసీలకో యెంత చజేడ 

ముండి ! దాసీవ్యవస్థ యెంత వికృతముగా మా3హోయింట. మన మత 
కై 

సాంప్రదాయాలను, ధరా ఇలను మన హిందూసంభుము మకచి 
పోయింది. 

వనాడై తే పిందూమత గురువు మతమేగాక అన్ని వహ 
ములలోను, కళలలోను - మన జాతి కొన్నత్యమునకు కారణమైనవాడు 
టైవచింతమాని, ధనమును పూజించుట మొడలు పెట్టావో - స్ట్‌ 


= ము 
J) న్‌ చొ 
కొజుకె సంఘాన్ని వెడత వ పట్టంచా శో = అనాజ |; పజలలో 
ee a నూ 
నీతి ధర్నములు నశించాయి సంఘాభివ్యద్ధి; సంఘ శయస్సు మరచి 
క్ల 


పోయారు. సాంముకొరకు వాటువడ మొడలు పెట్టారు. అవిసిత్రి 


~ 


pm స 
కరమైన హిందూ పజల జీవత మే మనదేశ, జాతి, సంఘ సంసక్భతుల 


వినాశానికి మూలకారణమైంది. మనలను పర ేశీయులకు బానిసలుగా 
చేసింది. 


ఈనాడు మనము స్వతంత్రులము. ఇంకనైనా చేశనాయకులు 
మగ వంఘసంస్కరణకు వాటుబడి నిర్టీవమైన దేశాన్ని సజీవంగా 
చేయాలి, ఇది వారి విధ్యు క్రధర శ: 


ముగింప 


హిందూ ేశము తన మతధర ్రములతోనూ, లలితకళల్రత్రాశ్సే 
వ్ర పంచాన్ని జయించి పక సజల సాపించింది బొద్షయుగ 
ప్రారంభంలో అనేకమంది భారతీయులు, నైస్‌, టిబెట్టు, సయ్యా 
ముదనై న చేశములకు వెళి ఇ నుత ప్రచారము, కళా ప ప్రచారము చేశాక, 
మనధర. బోధనలు అసంఖ్యాఖల హృదయాలను శాశ్వతంగా 
ఆకరి రి చాయి, ఆక్రమించాయి... 


అందువల్లే (పప౦చమునంతా తన చాహుబలంతో జయించ్చి 
మవోసాన్టూజ్యమున స్థాపించి, “అయ్యో ఇక జయించుటకు కాజ 
ములు లేవే. అని బొట జొట కన్నీరు శారి ఏన మహాబలళాల్‌ 
అ లెగ్జాండరుసాన్రూబ్యము అతనితో అంతరించినది. మహావై భవముల * 
ననుభవించిన మొగలు నాన్రూజ్యము మనకు - కానరాద్డ, 
వ రవి అ_స్పృమించడు అనిన బ్రిటిష్‌ ప్‌.సాస్రూజ్యమును 
అస్తమించింది. ఇటుల చాహుబలంతో. సావంచ్‌న అనేక నాన్టాజ 
ములు రూపు లేకుండా మానవుని భౌతిక్ర "దేవాముల్లా: "నే. అంత్రుంచి 
పోయాయి. కాని భారతీయులు మానసిక ఆత బలముతో స్మామా' 
'జ్యాలు నెలకొల్పారు. కనుక ఈనాటికీ భారతసంస్కషృతిచివ్నాములు 
చె వెనాజపాన్‌, టెబెబ్టు, సయాాషం, జావా, చాలీ మొదల లై.నపదేశాలలో 
కనబడుతున్నాయి. “అవి విశ్వకోటి జీవించునంతవరకు శాశంతముగా 
ఉంటాయి. మరల మూడు వేల సంవత్సరములకు ఆ బుద్దుని అహింసా 
ధర శ్రమునే బోధించుటకు మహాతాగాంధీజీ అవతరించాడు. మనకు 
స్వాతంత్ర, ప్టము సంపాదించియిచ్చాడు. కాని పవి త్ర మైన ఆర్యధర శ్రమ 
యొక్క. నిజతేత (ము నెరుగని కొందరు స్వార్థపరులు ఆతని ప్రాణము 
లనే ఆహుతి కొన్నారు. పూర్యమువలె ఈ నాడుగూడ "దేశములోని 
ప్రతి కళారాధకుడు, కళావేత్త, కళోపాసి ఆ మహనీయుడు బోధిం 
చ్‌న ధర్శసూత్రములతో ప్ర ప్రపంచములోని మానవుల హృదయాలన్లు 
జయించవలెను. పరస్పర వై రములతో, యుదములతో వినాశ 
మొందుచున్న వ వ్ర వంచములో సుస్టిరళాంతి జేయాలి, ఇదే, భరతః 
భూమిని జనించిన వ్రతికళారాధకని, "ప్ర తికశాశీలి యొక్క 
సరమధర్థును అ 


